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تحتل الفنون الاسلامية - ولا تزال - مكانة مرموقة بين الطرز الفنية التی عرفتها 
الحضارة الإنسانية dale‏ ؛ فقد استطاعت الفنون الاسلامية التی انتشرت فى أقطار 
عديدة من أقصى الشرق إلى أقصى الفرب أن تحقق لنفسها طرارًا فریدا بين تلك 
الطرزء ویکفی للدلالة على مكانة ذلك الطراز وعلو کعبه أن نشير إلى أنه قد آثر تأثیرا 
واضحًا فى الفنون الأوربية كما هو معروف . 

وإذا كانت الفنون الإسلامية تمتاز بطرازها العام الذى لا يمكن أن تخطئه العين 
والذى يتسم فى ذات الوقت بطابع الوحدة الظاهرة التى لا مجال لإنكارها أو التشكك 
فيها » إلا أنه قد انضوى تحت لوائه وتفرعت die‏ عدة طرز محلية, لكل منها سمات 
خاصة وشخصية مستقلة يتميز بها فى قليل أو كثير عن بقية الأقطار الأخرى . 

ولا يعنينا فى تلك الطرز الفرعية فى هذا المقام سوى الطراز الأندلسى الذى نش 
على أراضى شبه الجزيرة الأيبيرية وتطور بهاء وتميز بسمات خاصة وشخصية مستقلة 
ki,‏ فى ذلك بعوامل البيئة المحلية من جهة وبتاريخ الدول الإسلامية المتعاقبة من 
جهة Gal‏ ورغم ذلك فإنه لم يفقد صلته بالطراز الاسلامی العام الذى هو فرع منه» أو 
بغيره من الطرز التى أثرت فيه أو آثر فیها . 

ویمکن القول إن بذور هذا الطراز ظهرت منذ بداية عصر الامارة الأموية WA‏ - 
ҮҮЛ‏ ه/ Voo‏ - ۹۲۸مء ثم لم تلبث أن نمت وترعرعت بان عصر الخلافة الأموية 
بقرطبة ٤٤۲ - ۳۱٦‏ ه / ۹۲۸ ۱۰۳۰ م ء وتفتحت براعمها فى عصر ملوك الطوائف 
ЕЛЕ ۲‏ ه/ ۱۰۲۰ -۱۰۹۱ م وأثمرت فى عصر کل من دولتی الرابطین 
والوحدین ۵۱۳۳-۶۹۵/ ۱۱۰۱ - ۱۲۳۵م؛ БА‏ فى Uys ухас‏ بنى الأحمر أو الدولة 
النصرية فى غرناطة WT‏ - ۸۹۸ ه / ۱۲۳۸ - ۲٤٢۱م‏ فقد استکمل هذا الطراز 
نضارته ونضوجه وأصبح GLb‏ زخرفیّا Gay‏ فاق كل الحدود والتصورات, والنقوش 
الزخرفية بقصر الحمراء الأشهر خير شاهد على ذلك . 

هذا وقد حرص علماژنا التخصصون من الأوربیین عامة والاسبان خاصة ومن نحا 
نحوهم من العلماء والباحثين العرپ على دراسة نشاة هذا الطراز ومراحل تطوره 
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الختلفة, وتحلیل أصوله وابراز سماته وخصائصه وأثره فى الفنون الاوربية والاسلامية 
الاخری على حد سواء, وقدموا Ш‏ فى هذا الجال أعمالاً لها قیمتها وأصالتها . 

وحسبنا أن نشیر إلى بعض علماء الجیل الأول من الرواد وهم : مانویل جومث 
مورینو. وریکاردو بلاسکت بوسکو؛ ورافائیل کاستیخون, وکامبس ای کاثورلا, 
وکارولس سارتوکاریراس» وخوسی رامون ميليداء وایلی لامبير تراس, 
ولیوبولدرتوریس بلباس, وجورج مارسیه, والکابتن کریزول, وغیرهم . 

ومن بين العلماء العرب حسبنا أن نشیر إلى بعض الرواد وهم : أحمد فکری وزکی 
محمد حسن ومحمد عبد العزیز مرزوق وفرید شافعی وجمال محرز وعبد الرحمن زکی 
وسعاد ماهر محمد وحسن الباشا وعفیف بهنسی ونادر العطار وسلیمان مصطفی 
زبیس وعثمان عثمان إسماعيل ونجله العزی وغیرهم . 

والکتاب الذی نقدمه الیوم للناطقین بلغة الضاد - سواء من التخصصین أو من 
غیرهم من القراء - إنما یتعلق بدراسة تحليلية متعمقة لاحد مجالات الابدا p‏ فى الطراز 
الاندلسی فی الفنون الاسلامية. وهو مجال الزخارف الهندسية. وهو من تاليف 
باسیلیو بابون مالدونادو . 

ويعد مالدونادو واحدًا من „US‏ علماء الجیل الثانی فى إسبانیا الذين عکفوا على 
دراسة الفن الإسلامى فى الائدلس » وقد ساهم ولا یزال فى دراسة الکثیر من نواحی 
ذلك القن aa‏ سنال حجة راسك فى هذا i abis‏ 

alld gle af Тым)‏ أن itt‏ إلى ба f con‏ رتا : مذگزات حول 
حفاثر مسجد الزهراء ( ٦٦۱۹م‏ )» والشرافات الزخرفية الأندلسية ( ۱۹۱۷م ) o‏ والفن 
الطلیطلی : الاسلامی والدجن ( ۱۹۷۳ ): ودراسات حول قصر الحمراء + جزءان 
M Vo)‏ ۱۹۷۷م )ء وتطلية مدينة العصور الوسطی ( ۱۹۷۸) » والکالادی إيناريس 
خلال العصور الوسطی (۱۹۸۲م )۰ ووادی الحجارة خلال المصور الوسطی 
(۱۹۸م)ء والعمارة الاسلامية فى الأندلس ( الجزء الأول- الیاه ) ( ۱۹۹۰ ( والفن 
الاسلامی فى الاندلس: 

.) الزخرفة الهندسية ( ۱۹۸۹ م‎ - ١ 

.) الزخرفة النباتية ( ۱۹۹۰ م‎ -Y 


والحجرة الملکیة للقدیس دومنجو الفرناطی ( ۱۹۹۱م ) ء والمدن الأندلسية (e MAY)‏ 
والعمارة العربية والدجنة فى أويليا (A50)‏ وإسبانيا وتونس : القن العماری الاسلامی 
)9184( « والعمارة الاسلامية فى الأندلس (الجزء الثانی -المدن والقلاع ) )61544( 

فضلاً عن العدید من البحوث والدراسات فى الدوریات والجلات المختلقة ومٹھا: 
uli!‏ ومجلة الجمعية الانسانية للسستشرقین» وکراسات el aal‏ وسفاراد» 
والقنطرة الأندلس | لاسلامية, وکتالوج Gill‏ الدجن, والأندلس الاسلامية . 

ولا ننسی أن نشیر كذلك إلى مشارکاته فی العدید من الندوات والوتمرات ومن 
بینها أسبوع الثقافة العربية والاسلامية ( ۱۹۸۰ م) ۰ والوتمر الدولی الثالث للفن 
الدجن ( ۱۹۸۲ م )» وغیر ذلك . 

وقد أفردت مجلة القنطرة ملحقًا بمجلدها الثامن عشر الصادر فى مدرید عام 
۷ م يتضمن ثبتا بالبحوث والدراسات التى قام بها مالاونادو سواء كانت کتبا أو 
буз,‏ حتى تلك التى لم تنشر بعد ші)‏ حتی تاريخ صدور هذا الملحق ). 

ويعد كتاب مالدونادو بحق دراسة تحليلية مطولة للزخارف الهندسية فى الطراز 
الأندلسى من حيث نشاتھا ومراحل تطورها Fay‏ من عصر الخلاقة الأمویة بقرطبة 
وانتهاء بابسط الاعمال المدجنة ذات الطابع الشعبى c‏ مع التركيز على وضع تلك 
الزخرفة على مدارها التاريخى الصحيح وإسكانها داخل العقل الغربى . 

ولتحقيق هذا الهدف حرص مالدونادو على إبراز الأصول الكلاسيكية والبیزنطیة 
التى كانت بمثابة الأرضية التى أسهمت فى دفع عجلة الفنون الإسلامية عامة والزخرفة 
الهندسية منها خاصة, بل وصل الأمر إلى القول بان هذه الأصول الكلاسيكية المشتركة 
كانت هى السبب الحقيقى والجوهرى لتلك الوحدة الفنية التى تؤاخى بين الفن 
الإسلامى فى المغرب والفن الإسلامى فى المشرق . 

ورغم ذلك لم يستطع مالدونادو أن يقلل من فرط إعجابه بالزخرفة الهندسية التى 
يتمثل فیها بحق الابداع الإسلامى الحقيقى بل أنها تكاد تكون جماع القن الإسلامى 
الأندلسى نفسه » وأنها أعظم وأبدع الفنون الزخرفية فى تاريخ القن . 

وعلى ذلك نحن نرى أن مالدونادو قد استوعب فى كتابه كلا المنهجين اللذين غلبا 
على دراستات غالبية المستشرقين والعلماء الغربیین ۰ والمنهج الأول يعد أكثر شيوعًا 
واستمرارا حيث انصرفت جهود هؤلاء وأولئك منذ القرن ۱۹ م وحتى أوائل القرن ۲۰ م 

7 


إلى البحث عن أصول القن الإسلامى ومصادره فى جمیع الفنون السابقة للاسلام 
والعاصرة له . 


ویکاد القاری لجميع ما كتب من قبل هولاء أو أولئك « ومنهم GUS‏ مالدونادو الذی 
نحن بصدده » أن يذهب إلى ما ذهبوا إليه من أن الفن الاسلامی قد استمد معظم 
أصوله من الحضارات والفنون السابقةء وبخاصة الفنون الكلاسيكية والبيزنطية 
والساسانية. وغير ذلك » وأنه نشأ آول ما نشأ على آیدی رجال الفنون الأجانب عليه . 

والحق إن فى تحلیل الوضوع على هذه الصورة غلو من جهة وتقصیر من جهة 
آخری » أما الغلو فلأنه من الحقق أن البلاد التى فتحها العرب » ومنها شبه الجزيرة 
الأيبيرية , كانت تعانی وقت فتحها من أزمات سياسية واجتماعية شديدة Ду,‏ الفنون 
فیها كانت هی الأخرى تنوء. منذ فترة طويلة ؛ تحت عبء الاضمحلال والرکود » و لم 
يكن لرجال الفن فى تلك البلاد آنذاك سوق رائجة أو نشاط کبیر ؛ وعلی ذلك فان ما 
لقيه السلمون فى تلك البلاد من مظاهر الفنون كان غالبا ما یقتصر على آثار مختلفة 
عن عصور سابقة أكثر منه ЕН‏ للنشاط الفنی . 

Lely‏ التقصير , فلان ظاهرة الاقتباس من الفتون السابقة ظاهرة لا پنفرد بها الفن 
| اسلامی بل هى ظاهرة عالية أو فلنقل هى سنة الطبيعة الانسانية , فما من فن الا 
واقتبس من آثار الفنون السابقة وما من فنان Y)‏ وتلقن مبادئ فنه وصناعته من معلم 
من قبله, والحضارات جميعًا سلسلة متصلة الحلقات , ہل إنه كلما ازداد الفن قابلية 
للاقتباس والاشتقاق كلما زادت فيه صفة الحيوية ونمت غريزة الابتکار . 

ونضیف علی ما سبق فنقول أن هذا gel‏ الأول كان يدفع أصحابه إلى الغالاة 
أحيانًا أو باتخاذ الاستثناء قاعدة عامة أحيانًا آخری , وفی ذلك انحراف کبیر عن 
النهج العلمی الأصيل كذلك فان تمسك أصحاب هذا النهج بنظرية الفراغ العربی قبل 
| لاسلام دفعهم إلى القول بأن نصيب العرب فى قیام الفنون الإسلامية كان روحيًا فقط 
ومن الصعب تحدیده, ولکنه یتلخص فى أنهم جمعوا شتی الأسالیب الفنية القديمة 
وطبعوها بطابع دينهم الجدید وأنشاوا ба‏ إسلاميًا буда‏ عن غيره من الفنون . 

والحق أن تلك النظرية باتت هی الآخری ضعيفة بفضل الاکتشافات الأثرية التی عثر 
عليها فى الجزيرة العربية. ولاشك أن استکمال الحفائر الأثرية فى العدید من مناطق 
الجزيرة العربية سوف یسفر عن نتائج مهمة ايجابية للغاية وفیما إذا كانت الجزيرة 
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العربية هى الصدر الأول للفنون الاسلامية أم 4٩ Y‏ 


Gi‏ النهج الثانی فقد ظهر منذ зу!‏ بع الثانی من القرن ۲۰ م ویرمی هذا النهج إلى 
العناية بالبحث فى مقومات الفنون والشخصیات رجال الفن أو على الأصح فهو зав‏ 
إلى الموازنة بين مصادر الفن ومقوماته » فللمصادر أهميتها » ما فى ذلك شك ء Sly‏ 
للمقومات الشخصية أهميتها كذلك » بل إن القومات GIU‏ ما تفوق الصادر أهمية , 
Ulis‏ ما تتلاشى هذه وراء الستار الذى يدليه عليها الفن الجديد ؛ وكما أن الرء 
بشخصه لا بعصبه فالفن قيمته فی ذاته لا فی منبته , ويقاس الفنان بعمله وفنه لا 
بمعلمه ومدرسته , وأهمية المصادر هی فی الدلالة خاصة علة قوة الفن أو ضعفه , 
ولكنها لا تبخس من قيمة الفنان الذى اقتبس منها . 

وقد سبق القول أن مالدونادو لم يهمل هذا المنهج العلمى الجديد رغم حرصه على 
إبراز الأصول الكلاسيكية والبيزنطية . 

وسيقابل القارئ لهذا الكتاب کثیرا من الأدلة والآراء التی ساقها مالدونادو التى 
تؤكد حرصه فى ذات الوقت على إبراز مقومات الفنون الإسلامية الأندلسية عامة وفن 
الزخرفة الهندسية وابراز سماتها الخاصة وث شخصیتها المستقلة المتفردة بل وشخصية 
الفنانين الذين أبدعوها خاصة. 

وهذا وقد روعى أن تكون الترجمة مطابقة للأصل , محققة لكلا المنهجين ولجمیع 
المعانى дй‏ ضمنها المؤلف فقرات كتابه , فقرة فقرة , ولم نشا أن نثقل SUSI‏ 
بالحواشى أو نصحح بعض الآراء التى لا نوافق المؤلف عليها ؛ إذ انتا نعتقد أن مثل 
هذا الوضوع يتطلب бе‏ مطولة ون ظهور GUSH‏ باللغة العربية فى الثوب الذى أراد 
له المؤلف » سيكون حافرًا للمشتغلين بالآثار والفنون الإسلامية على نشر يحوثهم 
وتنشيط الحركة العلمية فى هذا المجال e‏ وهذا هو الغرض الذى نوحی إليه وننشده . 

وعن مراجع تلك الدراسة الهمة c‏ يمكن القول إن مالدونادو قد اعتمد على غالبية 
RU‏ جع الرئيسية التى يعول عليها كل من يتصدى لدراسة العمارة والفنون والزخارف 
الإسلامية عامة وفى الغرب الاسلامی خاصة سوا ء كانت کتبا عامة أومتخصتصة أو 
Буха‏ فى المجلات والدوريات العلمية المتعددة فضلاً عن بعض الراجع المتعلقة بالآثار 
واافنون السابقة على العصر الاسلامی ولا سیما assis M‏ راب 
والقبطية والفیزیقوطیة؛ فبالإضافة إلى دراسات العلماء من جيل الرواد السابق الإشارة 
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إليهم , تقابلنا دراسات العدید من العلماء ومنهم : هاملتون e‏ وهل وجرابار ؛ وهرتزفلد, 
وفلوری» ودیماند ‏ وجاییه » وفيت » واردمان » وجوسلین وسافيناك ء وبترسون, ويوب» 
وجولفن, وحابرییل, ومایر» ومیجون ماسلادین, ووایتنجهاوز» ومونریه دی فیلارد, 
ورایس» وکونل, وشمیدت, وموریتز » وشلومبرجر, وایکوشار» وأصلان «Ы‏ وایفرت؛ 
وکلاوس برش, ومارجریت فان برشم » ودیفردن » ولیزین , وماسلو ؛ ومونیه » ودی 
بيليه « ومیلیدا ОШ)‏ الإسبانى Ob!‏ العصر الرومانی ( وغیرهم . 

فضلاً عن بعض دراسات الطماء العرب النشورة باللفة الفرنسية أو | ل(سبانية لكل 
من جمال محرز, وسلیمان مصطفی زبیس, ورشید بوروبیه, وأحمد عبد الرازق »ورغم 
ذلك فانه يؤخذ على مالدونادو أنه لم یرجم إلى المراجع العربية بصفة عامة مع مالها من 
aa‏ کبيرة بالنسبة لوضوع الکتاب والنتائج التی انتهی c «Ауа all‏ ومو الامر النی 
یطرح قضية مهمة تتعلق بضرورة ترجمة الولفات والبحوث العربية إلى اللغات الأوربية 
وغیرها .وما لذك من أهمية كبيرة بالنسبة للعلماء الغربیین التخصصین فى هذا 
мі‏ 

ومن آهم الدوریات والجلات التی برجع إليها مالدونالاو کل من : الأندلس سومر » 
ой»‏ الإسلامى (ارس اسلامیکا ( والفن الشرقی ( ارس اورينتال ) والفن الاسبانی 
(ارس هیسبانو )» ومجلة الدراسات الإسلامية ‏ والفنون الآسيوية , وهسبریس , 
سوریا х‏ ومجلة مدرسة الاراسات الشرقية والأفريقية لندن » والارشیف الإسبانى Dill‏ 
والآثار » ومجلة الاكاديمية الملكية للتاریخ , ومجلة الآثار الجزائرية, وخير ذلك . 

: أهم الکتب التی عول علیها فى دراسة الزخارف الهندسية , فهی كل من‎ Li 

کتاب بورجوان الوسوم ب ' عناصر الفن العربی : الخطوط التشابكة ' باریس 


۹ وکتاب بریس دافین الوسوم y‏ الزخرفة العربية ' وکتاب کابتن کریزرل 
العمارة الاسلامية المبكرة . 


, مورینو وبریتو بینس الوسوم " التشبيكة : الزخرفة الهندسية الاسلامية‎ GUS, 
" وکقاب بریتو بیبس الوسوم ب : فن الزخارف الشبكة " وکتاپ هانكن الوسوم ب‎ 
رسوم الاشکال الهندسية فى الفن العربی " وبحث دیماند ا موسوم ب " دراسات فى‎ 
الزخارف الاسلامية ' النشور فى مجلة ارس اسلامیکا ( الفن الاسلامی ) ء الجلد‎ 
. ۳۳۷ - ۲۹۳ ص‎ ۰ ) ۱۹۳۷ ( ы 


10 


والحق أن مالدونادو قد أغفل الکثیر من الدراسات والبحوث التعلقة بازخارف 
الاسلامية عامة والزخارف الهندسية خاصة ویکفی مراجعة ما ورد من مولفات 
ودراسات فى الجزء التعلق بالزخرفة فى ببلیوجراقیا الکابتن کریزول وملاحقها ЖЫШ‏ 
من ذلك . 

ومهما يكن من أمر فان الشىء الثابت والمعروف أن الفن الإسلامى يعد б дуй‏ 
فى المقام الأول حيث كان الفنان السلم يفرط فى استعمال الزخارف إفراطًا کبیرا 
ويحرص على تغطية المساحات بها كلما استطاع إلى ذلك سبيلاً . 

وفى مجال الزخارف الهندسية بلغ الفن الإسلامى مرتبة يكاد لا يدانيه فيها أى فن 
آخر » حيث بعث فيها الفنان المسلم روحًا جديدة فبدت فى ثوب من الجمال القنی لم 
يكن لها من قبل وهاهو الكابتن کریزول , الذى pe‏ عليه مالدونادو كثيرا فيما يتعلق 
بالأصول الكلاسيكية للزخارف الإسلامية » يعترف قائلاً " إن الزخارف الهندسية كانت 
معروفة فى العصر الرومانى غير أن استعمالها كان محدودًا ٠‏ فضلاً عن أن رسوماتها 
كانت تدل على فقر فى الخيال وتطورت هذه الزخارف تطورًا عظيمًا فى الفن 
الاسلامی" 

وفیما یلی نورد النص الانجلیزی للکابتن کریزول وهو : 

Geometrical ornament was known in Roman Times, but its use was 


Restricted and the designs show a poverty of imagination, its full de- 
velopment belongs to the art of Islam " 


) کریزول , العمارة الاسلامية المبكرة ء ج ١‏ » ص ۱۳۹ ۰ مختصر العمارة 
الإسلامية البکرة ص (Vo‏ 

وشمل هذا التطور جميع الأشكال العروفة مبسطة كانت أو مركبة متداخلة أو 
متشابكة وأصبحت تتمثل فيها كل أصول الجمال الفنى من تکرار وتنوع وتشعب , بل 
ويعد الفن الإسلامى هو الوحيد الذى اختص بنوع الزخارف الهندسية التى اصطلح 
على تسميتها بالأطباق النجمية (Star Pattern)‏ وهذا النوع لا فضل لأحد فى ابتکاره 
وتطويره سوى الفنانين المسلمين , ولقد أعجب الفنانون الفربیون بهذه الزخارف 
الهندسية الإسلامية , وقلدها بعضهم بل وسبق هذا التقليد دراسة لها إذ وصلت إلينا 
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کراسات لبعض الفنانین والصورین ومنهم لیوناردو دافنشی بها نماذج لتلك الزخارف 
الهندسية حتی بروی أنه كان یقضی ساعات طويلة لرسمها . 

ellas‏ استخدم الفنان السلم أسسًا بنائية لتشکیل الوحدات الزخرقية الهندسية 
ومنها أسلوب الحذف والإضافة مع شغل کل فراغ التکوین وأسلوب التشکیل 
بالاستیحاء» وأسلوب التشکیل بتقاطع شکل منتظم متکرر» وأسلوب التشکیل بتحلیل 
شکل هندسی من الداخل, وغیر ذلك . 

واذا كان مالدونادو قد أنكر معرفة الفنانین السلمین للحساب من جهة وأنه لم تصل 
إلى أيدينا کتب إسلامية تعالح موضوع الزخرفة الهندسية من جهة ثانية , إلا أن ذلك 
القول لیس صحیحا فالتراث العربی زاخر بالعدید من إسهامات العلماء السلمین فى 
مختلف العارف والفنون ومنها الریاضیات والهندسة ‏ ولا يزال أكثر هذا التراث 
مخطوطًا لم ير النور بعد . 

وحسينا أن نشير فى هذا المقام ؛ على سبيل المثال وليس الحصر ‏ إلى مولقات أبى 
الوفا البوخارنى (ت A ТЛУ‏ / 1917 م ) ومنها " رسالة فيما يحتاج إليه الصائع من 
أعمال الهندسة " مخطوطة بدار الكتب المصرية رقم ( ۲۱۰۲۶ عمومية) ( ۲٦٢‏ 
رياضة ) ومنها ' رسالة فيما یحتاج إليه العمال والكتاب " مخطوطة بمكتبة جامعة 
الكويت ( فهرس برلين ۲۵۰۸ ) 

كذلك لا تفوتنا الإشارة إلى براعة المعماريين والفنانين المسلمين ونجاحهم فى حل 
مشاكل الهندسة الوصفية وليس أدل على ذلك من تلك المجموعات المتنوعة الأشكال من 
المقرنصات ( القربصات فى مصطلح الغرب الإسلامى ) ذات الأحجام المختلفة سواء 
فى الداخل أو الخارج , وسواء كانت تستعمل کعنصر زخرفى بحت أو تجمع بين الغاية 
البنائية المعمارية والفرض الزخرفى الجمالى معا ولدينا نماذج باقية من هذه وتلك 
تتحدى قدرة المهندسين والمعماريين فى العصر الحديث , إذ تجعل الواحد منهم يشعر 
بالإرهاق الذهنى الشديد عندما يحاول تصور علاقة مقرنصة بما يعلوها ويجاورها 
ويأتى تحتها Las‏ یصحبها ویتخللها :من تجویقات ودلایات وبراقع وغترها + وكذلك غندما 
يحاول المهندس الحديث وضع رسوم هندسية لها من مساقط أفقية ورأسیةء فضلا عن 
الوقت الطويل الذى درس العلوم الهندسية على أحدث النظم فكيف بالمهندس القديم 
الذی تصورها ووضع تصميمها ثم قام على تنفيذها ؟ 
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إن ذلك یدعونا إلى الاعتقاد بأن مثل تلك العضلات الهندسية كانت تعدلها رسوم 
تفصيلية واضحة تساعد على تصورها وتنفیذها » إذ يكاد يكون من | لستحیل عمل تلك 
القرنصات بغير رسوم تعدلها وتصورها بطريقة ما. 

وقبل أن أضع القلم لا بد من أن أشيد بالمجهود الفائق الذی بذله آخی وصدیقی 
الجلیل الدکتور/علی إبراهيم على منوفی أستاذ اللغة الإسبانية بجامعتی ЗАЛ!‏ 
الشریف والملك سعود فى نقل هذا الکتاب الهم وترجمته إلى اللفة العربية , ولیس هذا 
جدید على الدکتور على فهو صاحب باع طویل إذ ساهم فى ترچمة الکثیر من الکتب 
الإسبانية إلى اللغة العربية أدبية كانت أم تاريخية, نشر بعضبا ولا يزال بعضها الآخر 
:قید النشرء وهو الیوم یضیف جانبًا LG‏ مهما وهو الجانب التعلق بالحضارة 
الاسلامية فى إسبانيا ( العمارة والفنون والاسلامية ) ۰ مسوف تشهد الأعوام القليلة 
القبلة - بمشيئة الله تعالی - مزیدا من التعاون الثمر بيننا من أجل إخراج المكتبة 
الاندلسية المصرية فى كل ما یتعلق بمجالات الأثار الإسلامية من عمارة وفتون وزخرفة 
ol Stall,‏ الفنية فی الشرق والغرب على السواء فضلاً عن عمارة الدن وخططها 
وأرباحها المختلفة . 

والله يوفقنا جميعًا إلى ما فيه الخير لأمتنا التى كانت خير أمة آخرجت لاناس. 


دکنور/ محمد حمز ةإسماعيل الحداد 
أستاذ الآثارالاسلامية 
كلية الآثار - جامعة القاهرة 


13 


Introduccion مدخل‎ 


caf‏ الزخرفة النباتية والهندسية بصمة متميزة على الفنون فى حوض البحر 
الأبيض التوسط )203 ابتداء من العصرین الآموی والعباسی, ومع القن العربی سوف 
نجد الشرق والغرب قد حدت بهما الرغبة فی إدخال تجدیدات على میدان الزخرفة » 
وسوف تحظی العمارة بنصيب الأسد من الجهد الذى Ji‏ فى هذا الیدان الزخرفی 
الذى أطلق عليه مصطلح غير مناسب هو أرابيسك " ء وعندما نتأمل نتاج ذلك الفن من 
الداخل نجد أن أى منشأة اسلامية ذات طابع آرستقراطی - سواء کانت.مسجدا آم 
قصرا al‏ مدرسة أم قبة أم رابطة - هی معرض مثير للأشكال الهندسية والنباتية 
والكتابية وقد تناغمت مع بعضها البعض سواء على الحجر Л‏ الجص أو الخشب أو 
الأسطح ia ll‏ ناهيك عن الفنون الصناعية التی خلّقت فى إسبانيا تراکمات ضخمة 
من التقالید الجمالية القديمة والتی جعلت لهذا البلد ملمحًا من الجمال الخلاب ؛ 
واتسمت العناصر الزخرفية بکثرتها لدرجة يمكن معها القول بأن السارة ما هى إلا 
ذريعة لتبلغ الزخرفة شانا غير مسبوق فی طريق التطور والنضح e‏ وإذا ما كان معلوما 
Ш‏ أن ذلك يحدث فى أساليب فنية أخرى فان الفن العربى Us‏ جميعها بتنوع 
الأشكال والوحدات الزخرفية النباتية ؛ إنه الثراء الذی ينجم عندما یتصل الإسلام 
بالثقافة المتوسطية وهو ثراء لم يرثه الاسلام. ولكنه تم بروح فيها الكثير من 
الحساسية والشفافية, ويتسم تاريخ الزخرفة النباتية بطول الخبرة وا لإيقاع التسق 
والتکرار ؛ الأمر الذى أسهم فى هذه الوحدة الفنية الإسلامية التى أثرت - بل ومحت - 
على ملامح الفن فى عصر ما قبل الاسلام» وليس من الصعب إيجاد الحدود الفاصلة 
بين الزخرفة النباتية والزخارف السابقة, وهذا ما يمكننا استنتاجه عندما نتأمل قصر 
الحمراء улаз‏ » فلا Шу‏ نکتشف حتى الآن وجود الوحدات الكلاسيكية والبيرّنطية 
والسّاسانية وقد تم تحویرها أو تعدیلها أحيانًا أو إعادة الشباب إليها وتفضیلها فى 
أحيان أخرى كثيرة . 

و إذا ما كان هذا حال قصر الحمراء فهل لم يحدث نقس الشىء مع الفن | لإسلامى 
خلال العصرين الأموى والعباسی؟ إننا نرى هنا الملامح الفنية السابقة على الاسلام 
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أكثر طفیانا من تلك الإسلاميةء الأمر إذن هو عملية نقل الزخرفة النباتية البلينستية 
إلى إطار تاریخی جدید كان فى حاجة إلى مزید من الوقت حتی يتمثّل تلك الاستعارة 
ویحولها إلى إحدى مکوناته التقليدية . 

وإذا ما ظللنا نتأمل قصر الحمراء بعناية» خاصة الاسهام الذى تم فى عهد محمد 
الخامس خلال النصف الثانی من القرن الرابع عشر, وتخاضینا عن الملامح القوطية 
الدجنة لتلك القصورء فاننی أؤكد هنا على أن الزخارف النباتية المنحوتة والنقوشة على 
الحوائط والأسقف لها جذور كلاسيكية أو بيزنطية وفارسية ساسانية, الأمر إذن هو 
توافق فى الأشكال التى ليس لها جذور من الناحية الظاهرية ‏ وهى أشكال وتكوينات 
نباتية قديمة تم تناقلها عبر القنوات التاريخية الإسلامية فى الغرب وهی الأموية وعصر 
ملوك الطوائف وعصر المرابطين والموحدین, إنها مراحل عبر الزمان تلاقى قیها كل ما 
هو قادم من روما وبيزنطة وما هو أموى وتم إخضاعه لعملية إعادة إبداع نتم بالعيقرية 
ولو Uil‏ لا ندرك بوضوح طبيعة الغاية منها . 

Ау‏ قصر الحمراء نفسه على أنه مصب ونقطة التقاء جداول هذا التراث الفنى؛ 
فهو الثمرة آوکانه آخر حلقة فى سلسة تلك المراحل الفنية» وإذا ما كان هذا هر 
منظورنا لاضحی من السهل علينا فهم تلك الوحدات الزخرفية النباتیة جميعًا أو فرادى, 
وهی تلك التى نقوم بدراستها فى هذا الکتاب: كما أن مدينة الزھراء كانت محل 
ميلادها حيث بدأت هناك الزخرفة الأندلسية الإسلامية وقد تمثلت الدرس الذى Gib‏ 
من روما وبيزنطة والخلافة الأموية والخلافة العباسية» ومن الأمور الهامة والصعبة فى 
الوقت ذاته معرفة العناصر التى كان لها دورها الأكبر فى صياغة الفن الإسلامى فى 
الاندلس » وخاصة إذا ما تعلق الأمر بمعرفة طبيعة التأثير الکلاسیکی» فقى الزخرقة 
الهندسية الإسلامية نجد أن الإبداع الإسلامى يخفى وراءه - دون ale‏ - النسط 
الكلاسيكى الأساسی, وهذا التأثير الكلاسيكى نلمحه بشکل AS‏ وضوحًا فى الزخرفة 
النباتية . 

وتطور الغصن هو الجانب الذى يطرأ عليه تعديل واضح فى التوريقات الغربية ء لکن 
ذلك يحدث على ا مدی الطويل » فالوحدات الزخرفية النباتية يما فى ذلك الثمار لن تفقد 
جذورها التاريخية ЇЇ‏ رغم أنها تدخل عليها ملامح الحياة من خلال الزخرفة الدقيقة 
АД‏ الفراغات وذلك عبر مراحل Y‏ نهائية ء وهذه العناصر الجديدة کثیرا ما تساعدنا 
فى تحديد الرحلة التاريخية التى تنسب إليها تلك الزخارف ١‏ فالثراء الزخرفى هو 
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القاعدة الأساسية خلال عصر الخلافة القرطبية وعصر ملوك الطوائف , وهذا ملمح لن 
يتم التخلی عنه على الاطلاق » وتتمثل ملامح ذلك الثرا + خلال العصرین الذکورین فی 
تراکم الأشكال الرومانية والبيزنطية والساسانية والأموية الشرقية ؛ gil‏ یمکنتا أن 
نتحدث عن عصر النهضة : إنها (النهضة) LIS‏ یمکن آن تثیر قلق موّرخی الفن فى 
العالم الغربی ء وقد انتقل هذا الثراء الأول القرن الحادی عشر عبر مدينة الزهراء 
والسجد الكبير فى قرطبة خلال خلافة كل من عبد الرحمن التاصر والحکم الثانی » غير 
أنه انتقال لم з‏ عليه علامات الابداع » لکن ذلك الابداع یظهر الآن عندما تسیر 
الزخرفة على أسس الانتقاء بين الأشكال والوحدات السابقة طبقّا لا يقوله جوث 
مورینو؛ إنها أشكال موروثة أخذت تستقر فی الجصیات التى نراها على الحوائط وهی 
الادة الاکثر ليونة » وبالتالی تعتبر الاکثر قابلية لادخال التنویعات وا لأنماط الجديدة » 
إلا أن الخشب قد اتسم بالكلاسيكية فی کل من الأندلس وطليطلة خلال الفترة من 
القرن الثانى عشر وحتی الخامس عشر » إذ ظل على وفائه للاشکال الزخرقية الموروثة 
عن القرنین العاشر والحادی عشر والسبب - كما قال هنری تيرّاس - پرجع إلى أن 
التقنیات الوروثة تجبر على الابقاء على الأشكال القديمة؛ وهذا الکلام واقعی » إذ نری 
فى طليطلة زخارف خشبية تسیر على أنماط تكاد تماثل تلك التی نجدها منحوتة على 
الحجر فى مدينة الزهراء , وقد alil‏ الجص من ذلك خلال القرنین SIGN‏ عشر والرايع 
عشر » فقد انبثقت من الزخارف الخشبية آشکال قديمة انضمت إلى الابداعات 
الناصرية والدجنة فى تلك الازمنة وخاصة فيما یتعلق بالغصن وتطوره ؛ فالفصن 
الحور ؛ أو شجرة الحياة ؛ أو ما أطلق عليه hom‏ قد اتسم بالأهمية الكبيرة خلال 
القرنين العاشر والحادى عشر ثم اضمحل بعد ذلك أو تلاشى فى غمرة الوحدات 
الزخرفية النباتية . 


ومن العروف أن الزخرفة فى عصر الرحدین قد اتخذت الأشكال الأقل ثراء من 
الناحية الفنية وهی التی ورثها الفن الناصرى ؛ ومع هذا لم يحدث کبیر أثر على 
التوريقات الاسبانية c‏ وربما کان العكس هو الصحيع » بمعنى أن التوريقات أفادت من 
عصر الموحدين إذ ستنيثق عنها زخارف نباتية جديدة تنضم إلى قوائم الابداع فى هذا 
الضمار ؛ أما الفن فى عصر المرابطين فلم يتأثر كثييرًا بقلة الثراء هذه التى لوحظت 
على عصر الموحدين رغم أنه قد یذکُرنا بها بطريقة لا شعورية, وقد جلب الفن فى жас‏ 
الموحدين عناصر تريح الناظرين وتستثير فيهم شعورا طيبا يمكن مقارنته ہما Gund‏ به 
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زيف 


عندما نزی سنجات العقود فى عصر الخلافة القرطبية وقد alas] hdi‏ وترکت 
الأخرى فلساء : 

أقدّم فى هذا الكتاب ثلاثين تابلوها تعلق بالزخرفة التباتية الأندلسية » وتضم تلك 
التابلوهات ما يقرب من ألفى وحدة مرسومة بما فى ذلك بعض الوحدات التى تسبق 
ظهور الإسلام والتى تفسّر Ш‏ أصول وتكوين تلك الوحدات | لاسلامية, وكتاب مثل هذا 
ضرورى للغاية ذلك ان الفن الأندلسى يفتقر إلى التنظيم فى Glas y‏ لزخرفية النباتية, 
وقد دفعنى إلى ذلك التجربة التی خُضنتها من خلال كتابى " القن الإسلامى فى 
الأندلس- الزخرفة الهندسية". وعلى ذلك قمت بالتخطيط لجمع lS‏ الوحدات الزخرفية 
التى أتوصل إليها فى شبه الجزيرة الأيبيرية طوال عشرين Cle‏ كما شملت الوحدات 
جزءًا من الشمال الأفریقی, لقد كان للهدف تبريراته القوية . فلا يمكن أن نظل على 
ترديد العبارة القائلة Sh‏ الفن فى عصر الخلافة القرطبية كان مصدر ومرتم كافة 
الأنشطة الفنية فى إسبانيا وشمال أفريقيا » دون أن تتوافر لدينا الأدلة الملموسة على 
ذلك , أى أنه لا يمكن تكرار هذه المقولة إلا إذا صحبتها دراسة جادة لنفس الموضوع 
من خلال الزخرفتين الهندسية والنباتية اللتين كانتا الّسیتین الکبرتین فى تاریختا, 
ودورى فى هذا القام يقتصر على عرض الوقائع الحددة حیث أقوم بتبویبها تارب : 
وأثريًاء ولا أقول بهذا أننى قد درست الموضوع دراسة كاملة » فالباب مازال مفتوحا 
على الصعيد الإقليمى لادخال التعديلات التى bs‏ 1 وقد شعرت بالمفاجأة وأنا أقوم 
بهذا البحث ‏ حيث لم يتنبّه أحد فى إسبانيا حتی الآن لآهمية هذا الفن الإسلامى 
القائم فى شبه جزيرة أيبريا , انه فن قد ولد هنا yay‏ يحمل ملامع عصر النهضة ولهذا 
توفرت لديه الرغبة ليكون إسبانيًا وحاملاً ملامح المكان ؛ وهو فن تطورَ على هذه الارض 
وامتدت آثاره إلى الأراضى التی يسيطر عليها المسيحيون وذلك بفضل الدجئین ؛ 
واستمر ذلك الوضع حتى القرن السادس عشر pully.‏ فى هذا الموقف ya‏ آننا US,‏ 
اهتمامنا على التأثيرات الخارجية وقمنا بتصنيقه - وحسنًا فعلتا - على أنه أحد 
مفردات الفن العربی ء غير اننا لم ندرس جبدا أصوله وتطوره فى المهد ونموه على , 
التراب طوال آلف عام » رغم ذلك نظرنا بعيون وطنية إلى الفن Goal‏ الذى أطلقنا عليه 
" الاسلوپ الوطنی" فهو فن ولد هنا ثم نما وتطور ثم واتته СЫЙ‏ ,وأصبح الأمر على 
هذا المنوال منذ أن اعترف به أمادور دى لوس ريوس Amador de Lo Rios‏ حيث دار 
جدل وتفسيرات بشأن وضع ملامح Gl‏ كانت على وشك التحديد ء غير أن واقع الأمور 
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آنذاك - أى فى نهاية القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرین - یقول بان الفن 
الدجن لم تتم دراسته » كما أن الفن الاسلامی كان عبارة عن شىء غريب هبط عليتا 
من السماء « ولقد قام کل من جومث مورینو و تورس بالباس بدراسات عدیدة تتسم 
بالاقة فى میدان الفن | اسلامی فى الأندلس ولم يتركا لنا إلا القليل من الحقول والتی 
تتمثل فیما أقدمه على صفحات هذا الکتاب والکتاب السابق عليه (الزخرفة البندسية) » 
ویمکن القول بأن إسبانيا لها أسلويها الخاص فی الفن الإسلامى وا لانداسی وأقولها 
تحدیدا انه хээ‏ إسبانى عندما كانت البلاد كلهاء أو كادت أن تكون إسلاميةء غير أن 
هناك نوعًا من ДА AS‏ فى اعتراف المسيحيين القیمین فى شبه جزيرة أيبريا 
بوجود فن اسلامی, إلا أنه يجب أن نشير إلى أن إسبانيا هى ثمرة تلك الشعوب التى 
أقامت على أرضها وأسهمت فى هذه الاستمرارية وهذا التراث وأصبح يقيم على 
آزضها الآن شعب محدد الملامح فى إطار التنوع الإقليمى e‏ وقد كان ذلك الشعب 
الإسبانى الذی يتحدث العربية والذى ظل على هذه الأرض ما يقرب من ألق عام هو 
الذى ترك تلك البصفات الفنية العميقة c‏ ومن هنا تأتى الضرورة الملّحة فى الاعتراف 
بان الفن الأندلسى هو فن إسبانى » وبفضل هذا الفن ‏ الذى DAS‏ ما اتصهر مع كل 
من الأسلوبين الرومانى والقوطى؛ أصبح لهذين الأخيرين مذاقا бш!‏ خاصًا كما أن 
الفن المدجن ما هو إلا امتداد Gall‏ الإسلامى والأندلسى فى الأراضى المسيحية ولقد 
نظر الجتمع السیحی فی شبه جزيرة أيبيريا إلى هذا الفن نظرة إعجاب وشعور 
بفائدته وعمد إلى استخدام فنونه الصناعية وكيفية بناء الساجد والقصور ولم يحل 
اختلاف اللغة والدين من أن نرى فى الميدان الثقافى الخلاصة الناجمة عن التأثيرات 
المتبادلة حيث نرى أن الميزان يميل بوضوح للجانب | لاسلامی, کان الأمر بمثابة قضاء 
وقت ممتع فى رسم الوحدات الزخرفية ЕТ‏ بمدينة الزهراء وانتهاءً بالقرن 
السادس عشر c‏ والغاية من وراء ذلك هو أن ندرك أن تلك الجنة القیحاء ذات الطابع 
الإسلامى قد أشرف على نباتاتها فنانون من شبه الجزيرة الأيبيرية بتحدگون اللفة 
العربية ويدينون بالإسلام » وبعد أن حاولنا تبرير هذه الطبيعة التقليدية من خلال البحث 
نقع فى خطأ مؤسف عندما لا نغير اهتمامنا بهذا الفن ونظل على ذلك طوال قرون 
عديدة ونحن بذلك نحرم شبه الجزيرة من تراث قنى جمیل والأولى بنا أن نضعه فى 
الاعتبار إحقاقًا لعدالة التقييم التاريخى لوروثنا. 


هناك نقطة أخرى يجب إبرازها »ألا وهى أن من يمعنون ويصرون على التقليل من 
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دور الزخرفة الإسلامية والفنون الصناعية بصفة عامةء буа‏ وراء الاعلاء من شأن 
العمارة ء انما يتخذون موققًا 123 غايته التقلیل من الدور الفتی للحضارة الإسلامية. 
11 ما نزعنا عن gine‏ من GLU‏ كافة ае‏ اازخرفية قالحصلة هو آننا У‏ 
نستطیع - فى الأغلب الأعم- تحدید تاریخ بناء ذلك المكان وريما كانت الزخرقة 
النباتية هى الأقدر بالقارنة بالزخرفة الھندسیةء على أن تعطينا تاريخا أكثر دقة 
وتحدیدًاء إذن فهى وثيقة مرجعية لتقییم تاريخ الفن, إذ تحمل ملامح الزمن المستمر , 
ويزداد ذلك الاهتمام إذا ما وضعنا فى الاعتبار أن النقوش الكتابية أو القنون ا لصناعية 
تلح iS‏ على إعطائنا نفس عبارات الحمد والثناء سواء ذات الطبيعة الدينية أم 
الطبقية وتتكرر نفس العبارات دون أن يعتريها کثیر تغيّر على مر العصور وا لأزمان ؛ 
وهذه النقوش الكتابية عادة ما تکون استمرارا لا هو مدون فی الكتب قعلی سبیل 
المثال يمكن أن نعثر على عبارة " لا اله إلا الله " مصكوكة على درهم أموى وعلی أحد 
حوائط قصر الحمراء الذى يرجع إلى القرن الخامس عشر . 

وليست هذه هی اللحظة الناسبة لنحاول فيها التاکد من أن الفن الإسلامى فى شبه 
جزيرة أيبريا هو أحد الفنون الحرقية قبل أن يكون à‏ وما يجب علينا هو آن نأخذ بيد 
القارئ الصبور إلى دائرة العمل التی وضع المؤلف نفسه فيها ونجعله يتتحسّس 
الوحدات النباتية التى سوف يراها فى التابلوهات التى سنعرضها فيما بعد» وربما قال 
بعد هذه الجولة ما يلى: إن الفن العربى يستثير أفضل فن حرفی فى العالم, وهذا حق 
فالسيراميك والنسوجات والمصنوعات الحديدية والصنوعات الآخری قد انتقلت من هنا 
لتنتيشر فى كافة أرجاء البحر التوسط كما كان " الْعلّمون " الإسبان قى ترحال دائم 
بين تلك المناطق . 

علينا مراجعة العصر غير الواضح الملامع , أى عصور الفن الأندلسی ДИ‏ تتعرض 
لجدل شديد ؛ وأقصد هنا الفترة التی تبدأ من القرن الثامن وتنتهى بالقرن التاسع ؛ 
ويكمن جوهر المشكلة فى الواجهة المسمّاة سان إستيبان فى المسجد الجام بقرطبة , 
يلى ذلك المخططات التى اختفت والمتعلقة بتلك الفترة حيث طفت الترميمات والتوسعات 
التى قام بها كل من عبد الرحمن الثالث والحكم الثانى والمنصور بن أيى pole‏ خلال 
القرنين العاشر والحادی عشر على الأبنية السابقة؛ وعندما قام تورس بالباس بدراسة 
هذه الواجهة قال بان " الجهد الرئيسى الذى تم حتى أمكن توحيد الأشكال الزخرقية 
الشديدة التنوع وذات التقنيات المختلفة والوصول بذلك إلى أسلوب وطنى فى مجال 
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التوریقات , لم یوج إلا فى نهاية القرن العاشر والقرن التالی» قلقد رآى تورس بالباس 
فى هذه الواجهة تأثیرات ساسا نیة وهلنستية AST‏ من التأثیرات البيزنطيةء وقد وصلت 
Gul‏ تلك التأثیرات من سورية, إننى أعتقد فى صحة هذه القولة ولو أن الآثار الزخرفية 
الضئيلة المتوفرة لدینا والموروثة عن ذلك العهد القديم لا تساعدتا فى القول بصحة 
القولة المذكورة بشكل نهائى ولابد أنه قد حدث آنذاك توغ من الجمع بين الفن المشرقى 
- عبر الأمويين - والفن الغربى - أى القوطى والبيزنطى والرومانی - مما جعل 
الزخرفة الأندلسية تدخل فی إطار المشاكل التى لم نعثر لها على حل ورغم هذا فان 
المزيد من المعرفة عن الفن الساسانی والفن الأموى فى المشرق يساعدنا على القول بأن 
قرطبة القرنین الثامن والتاسع قد عرفت الفن الأموى من خلال الوحدة الزخرفية 
الموجودة فى التابلوه الأول ومن خلال الكوابيل أو اللفائف: قالوحدة الزخرفية الأولى 
نجدها واضحة للعيان فى Gly‏ سان استیبان» أما الوحدة الثانية فنجدها قى نفس 
الواجهة وفى البوائك الكائنة فى داخل المسجد ومن خلال تلك الوحدات الزخرفية 
الشرقية التى تأقلمت على هذه الأرض خلال القرنين الثامن والتاسع يمكن تفسیر 
وجود مظاهر الفن الأموى فى الزخارف التى ترجع إلى عصر الخلافة فى مديتة 
الزهراء والمسجد الجامع بقرطبة Gade‏ غير الممكن أن يكون الفن الأموى المشرقى قد 
وصل إلى إسبانيا بعد قرنین كاملين من بدايته ду‏ من السيطرة على أدواته: ثم إن 
هناك حجة أخرى وهی أن الفن العباسى قد رسم لنقسه Кз,‏ یکا یختلف ШЕ‏ عن 
الخطٌ السابق , وبالتالی من الصعب القول بأن الفن الأموى المشرقى قد وصل إلى شبه 
الجزيرة الأيبيرية من خلاله , وهنا نجد أن مهمة البحث قى میدان الزخرفة الأندلسية 
تتمثل فى تحديد ماهية التأثيرات الساسانية -الأموية خلال القرنيئ الثامن والتاسع = 
فليس لدينا فى الوقت الحالى إلا تلك الوحدة الزخرقية النباتية الكائنة فى التابلوه الأول 
وهی عبارة عن كابولى وشرافة ذات أسنان Bale‏ ويعد ذلك يتولى البحث فصل تلك 
العناصر عن التأثیرات القائمة فى الحوض الغريى للبحر التوسط والذى نجد أبرز 
عناصره تتمثل فى عقد الحدوة والتشبيكات المفرغة ذات الأشكال الزخرفية الهندسية , 
وكذلك نبات الأكانتوس والزخارف النباتية المرتبطة يه. 

كما أن بقاء الشكل الأيقونى الساسانى فى الفتون الصناعية الأندلسية وخاصة فى 
المصنوعات العاجية التى ترجع إلى القرن العاشر يحدو ينا إلى القول بأنه كان هتا فن 
له قيمة معينة خلال عصر الإمارة القرطبية:؛ ويداخل المرء الإعجاب عندما يقأمل 
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الفسیفساء الكائنة فى السجد الجامع بقرطبة lg‏ شرف على تنقیڈھا فنانون 
بیزنطیون خلال خلافة الحکم الثانى .فیجد أن لأشکال الزخرقية تمیل إلى الذاق 
الأموى AST‏ من البیزنطی أى أن الفنانین البیزنطیین قد نقنوا العمال مستخدمین 
عناصر زخرفية محلیٰةء ومن النطقی أن تلك العناصر شديدة القرب من العتاصر التى 
كانت سائدة فى الامبراطورية» إذن فالعمل الناجم عن هذا الجهد Y‏ بالتراث 
الزخرفی لدينة الزهراء عن مساره» ذلك آنه تم قبل لصق الفسیفساء فى ا لجسد 
القرطبی :والأمر الشدید الاحتمال أن هذه الصلات بين ما هو آموی وما هو بیزنطی = 
اللذان یعتبران النهل الأساسى الذی تغذی عليه الفن القرطبی -أدت إلى استمرارية 
وانسجام الفن الأندلسی خلال القرون الثامن والتاسع والعاشر, غير أن الأمر الذی Y‏ 
جدال فيه هو الوجود الکثف لعناصر الفن الکلاسیکی بصفة عامة حتی عصر الخلافة 
القرطبية وهی كلاسيكية مصدرها الکتل الحجرية الباقية من الاثار التی كانت على 
أرض الأندلس ۰ والتأثيرات البیزنطیةء وقد أدت کل تلك العناصر إلى عصر Lag‏ 
إسبانى یتسم بالغرابة والإثارة والتفرد. وكان الأمر بمثابة نهوض الفن | لكلاسيكى من 
غفوته لنراه فى إطار تاريخى إسلامى حيث تعايشت موروثات شعوب متقارية زمنیّ 
مثل الساسانيين والبيزنطيين والأمويين فى المشرقء وإذا ما نجم عن كل ذلك وجود 
عصارة معينة فإنها رغم قوتها لم تقض على ظاهرة النهضة؛ والسبب هو أن كافة 
الأشكال الفنية التى نجدها فى قرطبة ترجع إلى أصول كلاسيكية وعلينا أن نحدد 
الدور الذى لعبه المستعربون فى هذه القضية الفنية؛ وهم حملة التراث الاسبانی 
الرومانی والاسبانی القوطى ۔لقد تناسينا المستعربين كأقلية اجتماعية فيما يتعلق بالفن 
»غير أننا عندما نقوم بدراسة الكتل الحجرية فى مدينة الزهراء ونحدد من خلالها 
الملامح الفنية ذات الأصول الرومانية و القوطية يجب أن نتوقف عتد الدور الذى قام به 
الستعربون فى صياغة Gill‏ القرطبى ومن الواضح أن ذلك المستعرب الذى حدثنا бе‏ 
مارسيه كان يتصرف على أسناس العقلية الإسلامية » وقد أصبع فنانا A‏ خلال 
القرن العاشر , وأعتقد أنه هو المسئول الرئيسى عن هذا الانفتاح الضخم لقرطبة على 
الفن المحلّى القديم ء فالفن الخاص بالمستعربين فى شمال شبه الجزيرة الأيبيرية خلال 
الفترة بين القرنين التاسع والحادى عشر نجده وقد تشكل وتمّت صياغته من خلال 
عملية نمچ بين الفن الأندلسى والفن البیزنطی : كما أن له alo‏ عربيًا Cold‏ يشير 
إلى الأسلوب الرومانی . 
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Li‏ فیما يتعلق بالفن ¿Gall‏ فإننا نجد ' المعلّمين ' وقد ظلوا يستخدمون ذلك 
الموروث من الزخارف GLU!‏ والهندسية الإسلامية حتى القرن الرابع عشر lago‏ هو 
الأساس الذى يوحد بين كاقة الاتجاهات المدجنّة فى الأقاليم المختلفة , وهی اتجاهات 
تلتقى جميعها فى إطار وحدة وانسجام الفن الإسلامى؛ وفی هذا القاح يمكن القول بآن 
Gaull yall‏ - كأحد تنويعات Gill‏ الإسلامى - هو جزء منه ء ولیس ذلك لأن "Spall‏ 
يدينون بالإسلام بل OY‏ العمل الذى يقومون به ذو طبيعة إسلامية , أما التغيير الى 
طرأ على الفن Gall‏ فهو الفهوم العفاری ‹ إن كان يجب آداء الأعمال وتطویرها فى 
أراضى تابعة للمسيحية وبالتالى فتقاليدها الدينية مختلفة عن الإسلام . 

ومع مرور الزمن ۰ أصبحنا على مشارق القرن الخامس عشر وتمكنّ العلمون" من 
معرفة دقائق الزخرفة النباتية المسيحية التى تتلاقى مع الإسلامية ء ولکن عبر قواعد 
وأصول مدروسة ‏ وعمومًا نلاحظ أن العصر الرومانی المتأخر وكذلك العصر القوطى قد 
حازا قصب السبق فى مواجهة التوریقات» أما أثناء القرن الخامس عشر قإن زخرقة 
السقوف aS as‏ من الجصيّات all‏ تقدم Ш‏ الأشكال القرطية فى الأساس , 
إلا أن هذه تدخل Ll!‏ من خلال إطار معمارى إسلامى : هذه هی القاعدة ؛ وهی 
الإطار الإسلامى وكذلك ДЫ‏ الزخرقة النباتية : التى تاذ быы! Gls‏ تقلیدیا مثل 
ذلك الذى ينبثق عما يسمى بالتناغم » وأريد بذلك القول بأن o Gill‏ المدجن تجری فی 
عروقه - aia‏ للأعمال الفنية - تنغیمات قديمة جدا لا يستطيع ШЕШ‏ متها وتفصع 
عن نفسها من خلال الزخارف النباتية الجديدة » إذن فإن هذه الأصول والقواعد | لفنية 
المسيحية الإسلامية لم تظهر أمامنا فجأة بل هى عبارة عن تجربة انصهرت بعد لقاءات 
عديدة شهدناها خلال الفترة من نهاية القرن QUI‏ عشر وحتى بداية القرن الثالث 
عشر وهذا ما نراه فى كاتدرائية تیرویل Teruel‏ وفی سان رومان S. Roman‏ 
ومسجد الباب الردوم فى طليطلة وفی الزخارف الجصية فى دير لاس أويلجاس فى 
برغش Burgos‏ وهی منجزات تظهر فيها وسائل التعبیر الأيقونية المسيحية. 

ثار جدل كبير حول أصالة الفن الدجن e‏ وحقيقة الأمر أن تلك الأصالة مردها إلى 
الفن | اسلامی أى أنه معظم ذلك يضم تحت ردائه, وهذا ما یجمل الفنان Y sal‏ 
پرسم معالم طریقه الفنی وهو مطلق السراح وهذا ما خلل عليه | لحال حتی القرن الرابم 
عشر إذ ن فالتراث الاسلامی يضم كل شىء وبالتالی ففى طليطلة وحدها ؛ وهی 
عاصمة الفن Gaull‏ ‹ نلاحظ تجديدًا مدجتا САА‏ وغیر «gale‏ وهذا التجدید تراه وقد 
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تجسد فى all‏ الیهودی 7 الترانستو" El Tránsito‏ والقصور الطلبطلية ШИ‏ آنشئت 
خلال النصف الثانی من القرن الرابع عشرء وأتناء تلك الآونة نشهد أكبر وأهم مظاهرة 
فى الزخرفة النباتية Gall‏ ؛ وعندما ننظر إليها من خلال إطار الفن الاسلامی یمکننا 
مقارنتها بمصور الإبدا ع المتمثلة فى عصر الخلافة القرطبية وعصر الجعفرية وعصر 
الرابطین » وهذا ما نخرج به عندما نتأمل ونتمعن بهدوء تفاصیل العبد اليهودى 
الترانستو » فهنا بلغ العنصر الاسلامی والزخارف النباتية القوطية قمة التوازن من 
خلال منجزات LE‏ فى الروعة » وهذا العبد » ومعه كاتدرائية تيرويل ؛ هو محراب هذا 
الدمج الفنی الذی أصبح مضرب الأمثال ‹ فهو DÀ‏ مدجن أصيل » انه الاسلوب الدجن. 
وذك هو نوع من التعايش بين ما هو إسلامى ومسیحی LG‏ غير أن الإسلامى هر 
العنصر السیطر الأمر الذی جعل الزخارف النباتية التی نراها من خلال هذا الآسلوب 
الفنی قابلة للمقارنة مع مثيلاتها فى قصر الحمراء . 

ولهذه التجدیدات الذكورة تأثیرات وبصمات على قصر الحمراء وعلی الفن all‏ 
الاشبیلی » كما ترکت بصماتها على الژّلیج » ورغم هذا فان النوع الطلبطلی من ذلك 
ell‏ وكذلك الخشب الشغول قد ظلا ملتزمین بالوروث الزخرقی الاسلامی حتی القرن 
الخامس عشر ء وفی الوقت ذاته كان الشاطی الشرقی Levante‏ وقصر الحمراء 
یقومان بصناعة السيراميك سیرا على الأنماط السیحیة و القوطية ؛ وکان ذلك سائنا 
على الأخص خلال القرن الرابع عشر » وأخذ التعبیر التصویری الأيقونى فى التنامی 
مثلما حدث فى حقل الزخرفة الأثرية سيرا على الإيقاع الخاص با لسيراميك . 

وعند بداية عصر النهضة خلال القرن السادس عشر نجد ' الطمین ' المدجنين 
يطبقون الزخرفة ' البلاتيرية " Plateresea‏ ورأوا أن الكثير من الأشكال الزخرقية 
النباتية لذلك الأسلوب تتوافق مع الأشكال التابعة للتراث الإسلامى وخاصة مع 
الزخارف النباتية التی ترجع إلى عصر الخلافة القرطبية , وهذا ما يمكن أن تراه جيدا 
من خلال الژّلیج المزجج ذى الفواصل الجافة ly‏ طراز айва‏ اللذين برجعان إلى 
العصور التأخرة » ذلك أننا نری فیهما ورودًا نحتار أمامها ونتساءل هل هی إسلامية 
el‏ ترجم إلى عصر النهضت؟ وفی هذا القام نلاحظ أن التنویهات والإيحاءات تربط 
хас‏ النهضة بالخلافة القرطبية, ومن البدیهی أن الکثیر من الآشكال الفنية الخاصة 
بعصر النهضة الأوربى تشبه تلك القرطبية التی ترجع إلى عصر الخلافة » ومرجم ذلك 
هو قرب تلك الأخيرة للمصادر الكلاسيكية» غير أن حقيقة الأمور تذهب بنا إلى ما هو 
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أبعد من مجرد التخریجات النطقية والتی ستتم محاولة البرهنة علیها مع مرور الزمن » 
فعندما نقول بأن السجد الجامع فى قرطبة وقصور مدينة الزهراء هما من آخر الآثار 
التى تنسب إلى العهد القدیم فإننا بذلك نحاول النویه أو الاعلان عن راقع بقول بأن 
الخلافة القرطبية هی التی أشعلت فى أوريا جذوة عصر نهضة حقیقی وهذا يحدث 
عندما نقبل ob‏ الفن الاسلامی فى شبه جزيرة أيبريا قد استقل عن القن الاسلامی فى 
الشرق خلال القرن العاشر, ويبدأ ذلك الاستقلال فی اللحظة التی يبدأ فیها الفن 
القرطبی أولى خطواته نحو الغامرة الرائعة المتمثلة فى قيامه باستخرا ج العدید من 
الأشكال الزخرفية التنوعة من ذلك الفن الکلاسیکی الحتضر, إذ حصل علیها من بين 
الاطلال أو من خلال الفن القوطی التابع له ء كما كان للفن البیزنطی دور هام قى هذا 
الجال . 

يبدو Ш‏ أن تبعية الفن القرطبی الأموی فى دمشق أخذت تتضاعل خلال КҰН‏ 
الثامن والتاسع ؛ ومردٌ ذلك هو أسباب روحية تعود بجذورها إلى القاهیم الاسلامية فى 
الشرق وما تمخض عن ذلك من نتائج فنية نجدها ملسوسة فی عمارة السچد الجامع 
فى قرطبة » وهذا بالنسبة لنا برمان ساطع. إن الدّفعة التی تلقثها قرطبة من الشرق 
الإسلامى أسهمت فى خلق فن جديد وصل إلى مرحلة التضج خلال حكم كل من عبد 
الرحمن الثالث Sally‏ الثانى Муу‏ تكن الفترة بقصيرة فقد شملت معظم القرن العاشر 

كما أن كليهما وا ع بعظمة الأرض والهوية » ويعتبر البحث عن أشكال زخرفية فی 
الإمبراطوريتين الرومانية والبيزنطية ء والذى حمل إلى бээ‏ الزهراء وإلى جامع قرطبة 
أفضل العناصر ls.‏ ناصعا ولا يقبل الجدل على عظمة تلك الخلافةء وهنا نرى أن 
كلا من الزخرفة الهندسية والزخرفة النباتية تتلاقيان أو تتشارکان فی الأخذ عن التراث 
الکلاسیکی , فلا يمكننا أن نفهم الفن الإسلامى فى الغرب دون الرجوع إلى الوحدات 
الأساسية الكلاسيكية c‏ والبرهان الساطع على أن قرطبة الخلافة أيدعت عصر النهضة 
هو استمرارية الفن الاسلامی فى الأندلس على مدی خمسة قرون :قد ولدت эда‏ 
النهضة خلال النصف الثانی من القرن العاشر وأخذت تتضال e Ús Us‏ 
جذورها الكلاسيكية اعتبارًا من النصف الثانى من القرن الحادی عشر وطوال القرن 
الثانی عشر » غير أنها احتفظت با لاصول التبعة ومنهجية العمل وحسن الذوق فی 
اختیار الأنماط التى تنم عن جذورها الكلاسيكية مهما بلغت درچة التخفی. 


وما یدعم وجود عصر النهضة القرطبی وتطوره فيما يعد هو وجود ا لنموذج 
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الخاص بالنهضة فى أوربا خلال القرن السادس عشر وقربه (азу‏ منه с‏ فقد عاشت 
أوربا طوال أربعة قرون وهی مستغرقة فی الارس ومراحله I‏ لجمالية АБАШ‏ وهی : 
عصر النهضة والباروك والكلاسيكية الجديدة, إننا لا نرید فى هذا القام مقارنة 
الأساليب الفنية ببعضها البعض أو مقارنة تلك التفريعات ا му‏ بمرا حل القن 
الأندلسی, ہما يضمه من عصر ملوك الطوائف وا مرابطین والموحدين والناصریین, بل 
المقصد هو أن نرى كيف أن القوة الفاعلة لهذه النهضة | لعظيمة قد فتحت الطريق abel‏ 
فنونها لتبقى عبر الزمن » ونذكر هنا على سبیل الخصوص الفن ا لقرطبى الذى أضاف 
العديد من التنويعات إلى الأنماط الكلاسيكية وهى أنماط وردت من خلال القنون الأموية 
والساسانية والعباسيةء وأعتقد أن التنوع المكثف للآشكال ذا ت الأصول المختلفة أدى 
إلى ظهور فن يتسم بالثراء ء الفنى ويقدم الكثير من الطولء وآصبع من الصناع والقن 
الشعبى بالإضافة إلى ملمحه كفن الصفوة وهی سمة لم يفقدها القن الأندلسى أبدا . 
ولقد وجد هذا الانتشار وتلك الاستمرارية عبر الزمن ضالتهما النشودة من خلال 
المواد الهشة - ولا نعتبرها أقل نبلاً من الحجر وهذا ما بنطبق ؛ على الأقل على حالة القن 
الإسلامى فى الأندلس - مثل الجص والخشب أو الطين المحروق ؛ وهی مواد كاتت 
تستخدم أثناء عصر الخلافة القرطبية مما أدى إلى أن تری من خلالها العدید من الأشكال 
والأنماط التی تلاقت فى قرطبة ду.‏ استخدمت التقنيات | لقديمة والمعهودة فى تشكيل تلك 
المواد مثلما كان عليه الحال بالنسبة لنسوجات الطراز أو مصانع النسیج LSU)‏ غير أنه 
إذا ما كان علينا أن نقوم بعملية تقييم УШ‏ الاسلامی قإن المؤرخ ضعيف الخبرة فى هذا 
الأسلوب لا يجب أن يقدم اهتمامه بتلك المواد على أنها وسائل لنقل الوحدات الفنية, 
وینسی أو يقلل اهتمامه بالعملية الإبداعية والجمالية لذلك الفن خلال ухас‏ الخلافة فمن 
المعروف أنه قد ظهرت علينا أشكال تتسم بالحيوية والديناميكية وکانها بُعثت من بین تراب 
العالم الكلاسيكى » وحظيت العملية بمساندة الفنين الأموى وا لعباسی ‏ أريد أن أقول إتها 
أنماط اتخذت لنفسها مهمة التحدى وتجاوز Ui‏ عقبات قد تعترض طريقها عبر الزمان: 
وقد أدت بعض الظروف التاريخية إلى خراب مدينة الزهراء‌وهجرها رغم أنه لم يض 
على ميلادها ما يقرب من نصف قرن 6 كما تعرضت بعض القصور القرطبية الأخرى قى 
المناطق المحيطة بالمدينة نفس المصير وهنا قد Аё,‏ البعض فى أن ذلك الفن الرائع الذى 
تم تنفيذه هناك قد үш‏ غير أننا » لحسن الحظ » نجد أن السجد الجامع فى قرطبة يرث 
مدينة الزهراء. وتمكن الفنانون من تنفيذ الفن الملكى والحفاظ عليه حتى وقت متأخر من 
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القرن الحادی عشر. وأعتقد أنه لم ينس آحد فى الأندلس ذلك التموذج المثالى الذی هو 
السجد الجامع فى قرطبة ومدينة الزهراء ؛ مثلما عليه الحال - فى أوربا لكل من 
البارتينون Partenon‏ وضريح روما Panteon de Roma‏ حيث كان هذان الأخيران 
الدليل والمرشد لكافة الأعمال الفنية طوال أريعة قرون من الزمان . 

وعند القيام بدراسة شاملة لقطاعات عريضة ls‏ مثل الزخرفة الإسلامية- 
الهندسية والنباتية - نلاحظ أن بعض الأشكال تفرض نفسها CSIs‏ وتحدد بذلك الآفاق 
التی وصل إليها الفن فى عصر الخلافة ‹ ويمكن وضع تاريخ لها وهو منتصف القرن 
الحادی уде‏ كما أن هذه الأشكال عبارة عن وحدات أساسية هی : شجرة الحياة أو 
الساق الحورية واستخدام طريقة Gai”‏ وشناوی" فى مداميك الآجر ونبات ا لأكانتوس 
كعنصر زخرفى وعدة وحدات هندسية وزخرفية Cols‏ إلى العصر الكلاسيكى وعقد 
الحدوة » وهذه الوحدات الزخرفية التى تعتبر بمثابة السمات الفنية ظلك مستخدمةء 
سواء على سبيل العادة أو سير على النظام ‹ حتى ذلك التاریخ | لذکور» ورغم هذا تجد 
أن تنوع الوحدات كان کبیرا لدرجة أنه ليس من الستنوب أن نچد بعض تلك الوحدات 
التى انتقيناها مسبقاء فى الحمراء أو فى الفن اللدجن خلال القرنین الثالث عشر 
والرابع عشرء إلا أن تلك تعتبر من الفلتات التى يمكن تقسيرها من خلال عمليات 
الاتصال التى كانت تحدث بين ما هو أثرى وبين الفنون الصناعية حيث نلاحظ فيها 
-أى هذه الأخيرة - أن الالتزام بالقديم كان هو الملمح السائد . 

بقيت أمامنا بعض الإشارات المتعلقة بالأسلوب الخاص بعصر النهضة الذى برجع 
إلى بدايات القرن السادس عشرء أى أثناء ولاية ا لکاردینال ثيسنيروس C.Ciisneros‏ ‹ 
ЭЛСЭЖ‏ للمهندس المعمارى بدرو جوميل P.Gumiel‏ وقد استطاع 
ذلك المهندس أن یقوم فى غضون فترة قصيرة بایداع أسلوب وطنی مغدق فى وطنیته » 
وقد ШЫ]‏ عليه برتو Bertaux‏ أسلوب ٹیسنیروس ' وقد جمع هذا الأسلوب بين الفن 
المدجن والفن فى عصر النهضة وتأثبرات قوطية كثيرة , غير أن هذا الجمع بين 
التيارات الفنية الشديدة الاختلاف فيما بينها لم يتمخض عن عصارة واحدة ۰ إذ لم 
يتوصل إلى إحداث التناغم الكامل بين تلك الأسالیب, وربما كان التناغم أكثر وضوحا 
بين ما هو قوطى وما ينسب إلى عصر النهضة وھذا ما يمكن أن نلاحظه من خلال 
التعايش الحميم بينهما فى مينى واحد . 

lb ملحوظًا فى الأرضيات وهياكل الأسقف حيث‎ Jb ما هو إسلامى فقد‎ Lai 
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الزخرفة الهندسية العربية تؤتى ثمارها وقد كثرت الزخرفة النباتية التى تحمل ملامح 
Араа ys AA АМ UA у ае‏ 
Plateresco 6,0);‏ كما لم نعثر فيها على UT‏ زخارف نباتية Шайы»‏ إلا فى 
الأفاريزء وهذه الأخيرة نراها أحيانا Base‏ بكاملها - وفى هذه الحالة فقد قام الفنانون 
المسيحيون بتنفيذها - أو أنها بلاتيرية » ومعنى ذلك انتا لا نجد d‏ أية آفاريز تجتمع 
فيها زخارف عصر النهضة مع الزخارف المدجنة » أى آننا لا نرى تلك الزخرقة التى 
فى معبد " الترانستو " حيث اجتمعت الزخرفة التباتية القوطية والإسلامية لتشكلا 
US yo (Ыз‏ الامر إذن هو محاولة إدخال الزخارف النباتية القادمة من إيطاليا إلى 
العمارة المدجئة دون أن تفقد الأولى ملامحها الحداثية , وهكذا نجد أن العناصر 
الزخرفية البلاتيرية والجروتسك srutescos‏ (زخارف نباتية وحيوانية رآدمية ) قد 
أسهما فى القضاء على التوريقات التى لم تستطع البقاء والمقاومة خلال فترة ما يعد 
”اأسلوب ثیسنیروس , وإذا ما كان الأمر غير ذلك فهو يدخل فى عداد ما ندر » لقرنین 
من الزمان أو أكثر إلا أن المواد الستخدمة - من الخشب والزجاج والجص والآجر 
والطوب Tapial‏ - لم تستطع المقاومة أمام زحف الأحجار وقد جاء ' آسلوب 
ٹیسنیروس " لیعب ذلك الأسلوب الوطنى الإسلامى وبالتالی من غير المکن أن ندرجه 
فى إطار الفن فى عصر النهضة الأوربية . 


اد اد در 
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التابلوهان الأول والشانی 
Palmetas empare Jadas con vegetales en medio‏ 

سعف فى وسطه زخارف نباتية أخرى 

لم تتمکن بعض الوحدات الزخرفية النباتية التی تتسب إلى الفن القديم أو الفن 
البیزنطی من البقاء والصمود بعد عصر الخلافة القرطبیة, ولو آننا قد نراها تظهر فى 
بعض الأحيان » وقد یفسّر هذا وجودها كوحدات زخرفية فى السيراميك أو فى 
الأخشاب الشفولة التى ترجع إلى الفن المدجن فى طليطلة خلال | لقرئین الٹانی عشر 
والثالث عشر ؛ وربما كان المشرق هو مصدر الزخارف النباتية فى هذين التایلرھین, 
وبالتحديد العصر الأموى والعصر العباسی والبيزنطى أو من خلال إسهامات ساسانية 
أو قبطية , كما لا نستبعد دور للقیروان فى هذا المقام ۰ إلا أن الورقتبن أو السعقتين 
لم ينته مسارهما مع نهاية عصر الخلافة القرطبية, والسيب قى هذا هو ما کان 
للثنائيات الفنية من بعد له دلالته فى الإطار الإسلامى؛ ويستوى الأمر إذا ما كانت 
الثنائيات الفنية ذات طبيعة هندسية أو نباتية أو حيوانية أو معمارية . 

التابلوه الأيل 

عبارة عن ترس محارب مستخرج من عمود تراجانى Li /бойлтта Trajana‏ ۹ء 
2 3 فهو من قبة الصخرة ( القدس ( طبقا لكريزويل Eraly Muslim‏ و 4 هو من خربة 
الفجر ( الأردن) [طبقا لهاملتون: خربة المفجر ] والشكل 2-4 من قصر الحاير (كروزيل 
وشمیدت فى (Lyexpedition‏ والشکل 34ساسانتی وهو عبارة عن زخرفة جصبة 
من Maáridh‏ [شمیدت - نفس الصدر السابق], و 4.4 قبطی [لیروی [Leroy‏ فى 
[Ьез manuscrits]‏ و 5.4 فسیفساء من مسجد دمشق » و5 من القسطاط буу‏ من 
السجد الاقصی بالقدس ) کریزول - نفس الصدر السابق ) ؛ و7 من سامرا sb)‏ 
لهرزفیلد (Der Wanschmuch‏ و 8 طبق عباسى [طبقًا Sarre‏ فى [Der Islam‏ و 9 
من سوسة: Koechlin 4 GL]‏ فی 5.[A props‏ 10 مسجد ملخ فى آفنانستان [أسد 
الله سوارین فى (La plus ancienne‏ و10-1 خربة المفجر [هاملتون - المصدر 
السابق]. و10-2 من صندوق فى كاتدرائية جيرونء و1 من المسجد الجامع فى 
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хуул!‏ 123 13ء 13-1 من مدينة الزهراء :145 من مسجد تطلیة ЫЫ‏ المزاف فى 
[Tudela ...‏ ومن 15 حتی 19 من مدينة الزھراء 16-1 فسیفساء فى ا لسجد 
الجامع فى قرطبة « و 1-20من المسجد الجامع à‏ فى القيروان [طبقًا ل Sebag‏ فى 
«المسجد الکبیر»], و 2-20 كابولى من الطراز Gaal!‏ فى طليطلة [المؤاف فى رفرف 
مدجنْ من طلیطلة 4 و21 مقر الإقامة التابع لدير سان بدرو فى صوريا Soria‏ - 
رومانی, 2-215 طرف دعامة سقف مدجن طلیطلی [المتحف الوطنی e {›®Ч‏ 
LAL sls‏ ترویل .)222 رسم حائطى فی كنيسة سان رومان بطليطلة (الزلف : | 
الطلیطلی) و 3-22 [كاتدرائية موندیال ús]‏ ل Demus‏ فى ын [The ae‏ 
فى مسجد القیروان ab]‏ لکروزیل - الصدر السابق - الجزء الأول] ء و23 فى سان 
خوان دی Y‏ رابانیدا, فى صوریا - رومانی 0 و1-23 سقف السجد الجامع فى قرطية, 
و24 سقف bese‏ فى باریت - دلجادا بقطالونیا [طبقًا لرانولس : الاسقف و ... ], 
و25 نسیج أندلسى [طبقًا Low May J‏ فى [Silk textiles‏ ;26 کابولی مدجن فى 
طليطلة [التحف الوطنی [EU‏ و27 کابولی مدجن فى طليطلة ؛ و28 رسم فى كتيسة 
عذراء توبید فى سرقسطة Tobed‏ وهو برجم إلى الأسلوب الدجن [طبقًا ل کارا : 
ملامح مدجنة]؛ و29 کوابیل مدجنة فى طليطلة [متحف الفنون الزخرقية بمدرید] ء و36 
[نفس الصدر]. و31 طبق يرجع إلى القرنین السابع عشر والثامن عشر [متحف الفنون 
الزخرفية بمدرید], و32 سقف منزل کاسا دی لونا C.deluna‏ فى داروكاء ومن 1-29 
إلى 1-32عبارة عن gal‏ من السجد الجامع فى القیروان [طبقاً لمارسيه قى Les fai‏ 
۶ ومن 33 إلى 35 ( نفس الصدر), و36 سامرا ؛ و37 غلاف قیروانی GUS‏ 
يرجع إلى القرن الحادی عشر [طبقًا لبترسن فى ... [Early Islamic‏ و38 زخرقة 
جصية فى قاعة الأختین بالحمراء , و39 زخرفة جصية فى بالاجیر ¿Balaguer‏ 
جیرونا [طبقًا ل إيفرت Ewert‏ فى [Istamiche Funde‏ و40 زليع ھی دير سانتا 
کاتالینا - بل الولید , القرن السادس عشر » و41 قاعدة عمود فى قصبة مالقةء ,42 
سيراميك من إيران أو الضفة الغربية لنهر الأردن « القرنین العاشر والحادی عشر 
[طبقا ل Charleston‏ فى [Masterpieces‏ و43 مدينة الزهراء» و44 قطعة حجرية 
de‏ ريبول Ripol‏ | 45 فى Codice Vigiliano‏ القرن العاشر , و46 فى بياتو دی Y‏ 
ээ‏ دی تومبوه alcB.de la Tarro de Tambo‏ 3 [طبقًا ل شورکافی 
التأثیرات المشرقية]؛ و47 قندیل من البرونز (متحف الآثار فى قرطبة) , و48 تاج зээс‏ 
فى الجعفرية بسرقسطة, والشکل Gly £3 35A‏ سان أستیبان بالسجد الجامم فى 
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قرطبة [طبقًا لجولفن فى [Essai‏ ومن B‏ إلى E‏ بوابة سان إستيبان (وا لشکل 8 هو من 
سنجة فى کامب کائورلا. لجومث مورینو فى کتابه «La or namentaaom‏ ۴ من 
تاج عمود يرجع إلى age‏ عبد الرحمن SUI‏ و هو من قطعة حجرية تنسب إلى عصر 
الإمارة Де‏ علیها تحت أرض المسجد الجامع فى قرطبة. 
التايلوه الثانى 

1 عبارة عن فسيفساء رومانية من تمجاد بالجزاثر [طبقا لجيرمان قی: 
الفسيفساء [Les тоза ques‏ 2 حدايد رومانية وقوطية , 3 4 أموية من المسجد 
الأقصى [طبقًا لكروزيل - المصدر السابق , الجزء الٹانی ] 5 خربة المفجر UL]‏ 
لهاملتون - المصدر السابق ], 1-5 سامرا [طبقا لهرزفیلد), هأموية شرقية [طبقًا 
Glas!‏ فى ... [Studies in islamie‏ 7 بیزنطی J i]‏ جرابار فى [Sculpture‏ 8 
فى سامرا « 9 بيزنطى من القسطنطيتية [جرابار » نفس الصدر]» 10 من مقياس النيل 
بجزيرة الروضة [طبقًا لكروزيل - المصدر السابق - الجزء الثانى]؛ 1:10 قبطى Gb]‏ 
للروی فى Les manuscripts‏ |( 2-10 قبطی ] úL‏ لكرويزل فی الفن القیطی]ء 11 
A ЫШ] Gi ll dall cpu‏ 
فى سان بدرو دی رودا 1-12بیزنطی من القرن الحادی عشر [|ستیرن - الصدر 
السابق]ء 13 کابولی فى مسجد تطيلة [الولف : فى تطیله]. 14 من قبة الصخرة 
[کریزویل - الصدر السابق - الجزء الأول]. 15 , 16 من التراث الرومانی فی فرنسا 
[طبقا ل Cahiens‏ 1962( 17 من التراث البیزنطی [فی 1,1932 «(Тһе Quartely‏ 
8 سيراميك رای Ray‏ القرن الثانی عشر lib]‏ لبوب [An introduction‏ 19 20 
من سدارته القرنین العاشر والحادی عشر [طيقا لفان پرشیم - فى سدراته | 21 
السجد الجامع فى تلمسان [مارسیه: الآثار العربية] 22 فسیفساء من بیزنطی القرنین 
العاشر والحادی عشر [طبقا لجرابار فی [La precieusec‏ 24 اسان سلنادرو دی 
بالدیدیوس ؛ فى استوریاس [جومث مورینو فى الکنائس المستعرية]. 
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التابلوه الثالث 
Palmetas empare jadas‏ 
السعفات الثنائية 
ظل هذا التكوين الزخرفی فی الفن الأندلسى حتى القرن الخامس عشر » وقد لوحظ 


وجوده ШАЛ‏ فى القرن السادس عشر » dy‏ نلاحظ أن الساق الرئيسية أو المحورية 
للوحدات التى درسناها فى التابلوه الأول لم تختف بالكامل منه. 


1 الصالون الفربی فى مدينة الزهراء ۰ 2 قطعة حجرية ترج جع إلى عصر الخلافة 
القرطبية ya‏ د من TE же‏ ل : الفن الطليلطى] 4 
كابولى مدجن من طليطلة [المتحف الوطنى للآثار]؛ 6.5 زخارف جصية فى الرياط - 
عصر الموحدين [طبقا ل 081116 فی مسجد حسن | 7 مسجد الكتيية ء مراکش - 
الموحدين [تيراس فى [Sanctuaries et forteresses‏ 2-7 سيراميك من سبتة 
[طبقا 4 بوساك فی أفواه الآبار 84 مسجد All‏ مراكش [تيراس - умей‏ 
السابق]. 9 جنة العريف بغرناطة [المؤلف دراسات حول قصر الحمراء -الجزء الثانى]. 
0 طرف حرف عربى فى رسم يعود إلى عصر المدجنين ٠‏ القون الثالث عشر ЧАЦ]‏ 
فى : كنيسة مجهولة]. 11 السجد الجامع قى تازا القرن SCH‏ عشر [تبراس : 
المسجد الكبير فى تازا]ء 12 زخارف جصية فى ' كاستييخو " بمرسية - القرن | لثانى 
عشر . 13 قصر الحمراء . 14 حجرة le‏ دومنجو بغرناطة. 5 قصر الحمراء .16 
زخارف جصية فى أوندا - Onda‏ كاستيون - القرن الثانی عشر والثالث عشر [بارظو 
تورس : الزخارف الجصیة العربية فى أوندا ], 7 قصر الحمراء . 18 زخرفة مدجنة 
فى طليطلة , كاسا دی ميسا 19۰ قصر الحمراء . 20 مقر الاقامة يدير سان فرناندو 
ء ودير لاس أويلجاس فى برغش ۰ وهو مدجن برجم إلى القرنين الٹانی عشر والثالث 
عشر . 21 المعبد اليهودى الترانستو بطليطلة - القرن الرابع عشر. 23-22 الیرطل 
وغرفة برج الأسيرة بقصر الحمرا ء » القرن الرابع عشر . 23-1 نسيج غرناطى من 
القرن الرابع عشر ؛ متحف فیکتوریا وألبرتو (Bunt ‚Spanish silks)‏ 24 برع 
ماتشوکا بقصر الحمراء , القرن الرابع عشر. 25 العبد الیهودی التراتستو بطليطلة. 
من 26 إلى 27 بقصر الحمراء. 28 مدجنة طليطلة بقصر إشبيلية. 29 معبد الترانستو, 
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0 وزرة مرسومة مدجنة فى دير سانتا کلارا بقرطية ء القرن الرابع عشر (الصدر 
المؤلف: Memoria‏ ). 31 مقر الاقامة ذو الأسلوپ المدجن فى دير سان قرناندو ؛ وفی 
لاس آویلجاس فى برغش. 32 القصر Gaull‏ فى توردیسّیاس۔ 33 نفس الصدر. 34 
زخرفة جصية مدجنة ذات أسلوب طلیطلی فى قصر إشبيلية. 35 معبد الترانستو. 36 
برج الأميرات بقصر الحمراء. 38 خشب مدچن مرسوم فى دير لاس آریلجاس فى 
برغش ‏ القرن الثالث عشر (الصدر:الولف فنى الفن ا مدجن فى قشتالة القديمة وليون) 
9 صالون میسا , بطليطلة. 40 معبد الترانستو. 41 قاعة الأختين بقصر الحمرا 42 
شاهد قبر من غرناطة » القرن الثالث عشر , 43 عقد تاصری (متحف الآثار بفرناطة) . 
хаха 4‏ الترانستو. 45 کابولی ذو أسلوب مدجن طلیطلی (متحف EY)‏ بطلیطلة). 46 
سيراميك .. أستامبا فى سبنة (الصدر: (Розас Man‏ 47 کابولی ناصری بقصر 
الحمراء. 48 قصر الحمراء. 49 الحمراء. 50 زلیج من قصر الحمراء ومن قصبة 
مالقةء القرن الرابع عشر. 51 سيراميك ناصری. 52 تاج عمود من جنة العریف. 53 
الحمراء. 54 برج الأسيرة بالحمراء. 55 سبراميك من الحمراء. 56 تيراس قاعة 
الأختین بالحمراء. 57 خشب من البرطل بالحمراء. 58 الحمراء. 59 خشب من موسة 
فى سبتة, القرنین الثالث عشر والرابع عشر (الصدر تيراس). 60 نفس الصدر. 61 
رخام من Ы‏ الارضیات السبعة " Siete Suelos‏ با لحمراء » القرن الرابع عشر 
(الصدر : المؤلف فى دراسات). 62 эхэл‏ من قصر أشبيلية. 63 - 64 : حمامات 
قصر توردیسیاس (الصدر تورس بالباس : حمام السيدة ليو نور دی قزمان « والولف 
فى الفن الطلیطلی). 65 مدجن طلیطلی. 66 واجهة قصر اشبيلية. 67 طرق أحد 
الحروف العربية فى غرفة سانتو رومنجو بغرناطة. 68 غرناطة. 69 Say‏ 72 شيلاء 
(الرباط ) 4Незрейз , x)‏ 3 دير سان فرانثیسکو ‏ بالحمراء , القرن الرابع عشر. 
4 نفس الصدر. 75 تاج عمود غرناطی (الصدر:الوّلف فى دراسات ٠١‏ لجزء الثانی). 76 
كاسا أولياء إشبيلية » مدجن. 1-77 قبطی. 77 - 2 زخارف جصية طلبطلیة, القرن الحادى 
عشر (الصدر اللف: الفن الطلیطلی). 78 نقس الصدر. 79 زخارف جصية قى مقر 
الاقامة بدرسان فرناندو دی لاس أويلجاس ؛ برغش. 80 قصر بینیا ИЛ‏ دی دویرو, 
القرنین الخامس عشر والسادس عشر. B1‏ الحمرا ء. 82 الحمراء وکذا تاج عمود 
حفصدی بتونس ) دولتلی ك ترنس ) ۰ 83 الحمراء ВА.‏ القابر الناصرية (المؤلف : 
دراسة آثرية لتیجان جدیدة). 84 -1 رسم فى سقف كاتدرائية ترویل. 85 الارسة 
الشرقية .(Hilky Cerabor : islamic)‏ 87 حجرة الأسود بالحمراء.2-87 1413 
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الأختين بالحمراء . 3-87 قطعة حجریة من خيريث دی Y‏ فرونتیرا۴ мана‏ (المؤلق: 
خيريث دی لافرونتیرا). 88 طبق من منسیس Mansises‏ القرن الرابع عشر 
والخامس phe‏ - رسم (Hinaut‏ 2-88 معبد الترانستو. 89 منير السجد الجامع فى 
الجزائر, القرن الثانی عشر (بوروبیة: الفن الدینی). 90 مهراس من البروتز ألمرية, 
القرنين الثانى عشر والثالث عشر. 91 كنيسة مدجنة فى أوكانياء رسم ینسب إلى القرن 
SILI‏ عشر (الژلف : كنيسة مجهولة). 92 مصلی لاهیخور ادا دی آولیمیدو , القرن 
الخامس عشر. 93 طرف Liles‏ مدجنة طليطلةء القرن الخالث عشر (الزلف: رفرّف 
Glas - 94 ) Gare‏ صغيرة من الکتل الحجرية فى Geraedefes‏ القرن الثالث 
عشر. 95: منصة العبد الیهودی الترانستو. 96 زخارف حصية من بالاجیر »فى چیرونا, 
القرن الحادی عشر цаа 97 . (Ewertsislamiche)‏ الترانستو (المؤلق: الفن الطلیطلی). 
у! asi 8‏ فى بوج« (مارسیه: .(Poteries et faíncos de Bougie‏ 
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التایلوہ الرابع 
الزخارف النباتية ذات الا طراف النصلية 
Vegetales de Puntas lanceolades‏ 


إنها وحدات زخرفية نباتية ترجع إلى أصول رومانية » وكانت شائعة الاستخدام فى 
الفن الإسلامى فى العصر العباسى وعصر الخلاقة | لقرطبية » وهی عبارة عن نبات ذى 
ثلاثة أوراق أو أكثر » ونراها BAS‏ على التيجان القديمة ومن هناك انتقلت - ریما كان 
طريقها هو الفن الساسانى - إلى الزخارف الجصية والأخشاب قى سامرا وفى مسجد 
ابن طولون » وهناك بعض المؤشرات التى تحدونا إلى الظن بأن هذه الزخا رف النباتية 
قد وصلت إلينا من الفن العباسى خلال القرن التاسع بغض التظر عن وجود تيجان 
على الأراضى الإسبانية ترجع إلى ما قبل العصر الإسلامى . 

1 من تاج قديم تمت الإفادة бә‏ عند بتاء مسجد قرطبة. 2 من تبچان يونانية 
ورومانية. 3 تاج يرجع إلى عصر الخلافة القرطبية. 4 من مقصورة السجد الجامع فى 
قرطبة. 5 تَكُسیّات من مدينة الزھراء الصالون الكبير. 6 مقصورة المسجد الجامع قى 
قرطبة. من 7 إلى 10 : من مدينة الزهراء. 14 و 42 مقصورة المسجد الجامع فى قرطية. 
3 تاج خلافى فى متحف الآثار بقرطبة. 44 عمود مربع (GS)‏ من مدينة الزهراء, 
5 سامرا. 16 مسجد نایین (نقس الصدر (Flury : La mosquee‏ . 17 سامرا 
مسجد نابين ( نفس الصدر السابق ). 20 تاج طلیطلی برجم إلى الترنین العاشر 
والحادی عشر. 21 مقصورة السچد القوطی). 24 تاج من التوسعة التی أدخلها зэс‏ 
الرحمن الثانى على المسجد الجامع فى قرطبة . 
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التابلوه انامس 
الوضوع الکلاسیکی : الأشكال البيضاوية 
Tema Clásico ; Ovario ysu evolucion‏ 


من الصعب وضع ao‏ لهذه الوحدة الزخرفية التى ندرسها هقاء إذ يمكن أن 
نطلق علیها السعفة АЗ‏ 3 ذلك أن خطوطها ترسم لتا منحنی داخليًا , وهذه الوحدة لا 
تظهر بمعزل عن غیرها ٠‏ فنراها مكررة فی الأفاريز الأفقية وکانها تقلید للشکل 
البيضاوى الكائن فى التيجان الكلاسيكية؛ وقد كان ميلاد هذه الوحدة قى العالم 
الإسلامى خلال العصر الأموى فى المشرق وا لغرب ؛ وكان ميلادها بقضل التآثيرات 
الكلاسيكية غير أن طريق الوصول يختلق ؛ إذن فالأصل هو روما وبيزنطة والفن 
القبطى ونراھا فی مسجد تطيلة نتيجة التأثير الخلاقى فى قرطبة , كما نجدها فى 
المنابر الأفريقية التى ترجع إلى القرنين الحادى عشر والثانى عشر وهنا أى فى هذه 
الحقيقة الزمنية ينتهى عمر تلك الوحدة ٠‏ اللهم إلا استثناءات ضئيلة فى صناعة 
السيراميك , لسنا ندرى عنها شین بعد القرن الثانى عشر اللهم إلا إذا ظهرت وحدات 
أخرى فى المستقبل . 

Gals 0‏ نيرون فى روما. 1 كلاسيكى » من ماردة. 2 تاج من العصر الرومانى 
المتأخر؛ فى قصر إشبيلية. 3 من الرخام ( بمتحف الآثار فى قرطبة ). 4 خربة الفجر 
(هاملتون : خربة المفجر) والسجد الأقصى (The Quartely)‏ . 5 (هاملتون). من 6 
إلى 9 بمدينة الزهراء. 10 بیزنطی؛ من القسطنطينية (Cerabar:Sculpture)‏ .10-1 
سامرا (هیرزفلد (Der Wanschmuck‏ 41 تاج مدينة الزھراء (المؤلف:التيجان 
وقرمها). 12 قاعدة عمود من عصر الخلافة فى قصر إشييلية. 13 مدينة الزهراء. 14 

A‏ متا لزه را A‏ 8ی ارچ فق مک اازھرا В пау‏ سج 
الأندلسيين ( تیراس: مسجد الأندلسيين). 18 و19 قرم تيجان فى مديتة الزهراء 
(الولف: الصدر السابق ).4- 19 أموى من قصر الوليد هنية Mus: Early, уу S)‏ 
lim‏ الجزعين الأول والثانى). 2- 19 السجد الآقصى (هاملترن Capital from the‏ 
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.(Aqsa mosque‏ 20 مسجد الاأندلسیین- ШІ‏ (تیراس: لصدر السایق) .21, و22 
مسجد تطيلة (ЧЫ illl)‏ 28 زخرفة جصية مدجنة إشبيلية. 24 بروش مستعرب فى 
Lo‏ بردی دی ایتو Villaverde de Hito‏ (سانتا ندیر). 25 سيراميك من کوینکا؛ 
القرنین الخامس عشر والسادس عشر. 28 السچد الجامع فى تلمسان (مارسیه: 
الاثار ) . 


жжжжж 
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انتابلوهان السادس والسابع 
الثمار Frutos‏ 

تبرز بعض الوحدات الزخرفية النباتية التی تظهر بشکلها الطبیعی فى الفن 
الاسلامی وهی ثمرة الأناناس والفلفل والرمان والخرشوفة , آما فی الفن القوطی 
المدجن فهناك التين وبرعم القرنقل bellota‏ ومن النطقی أن SUS‏ يعض الوحد ات 
بالأخری» ویژدی هذا إلى ظهور ثمار шэн‏ فعلی سبیل ا مثال نجد الأناناس شديد 
الارتباط بالسعفة أو بزهرة اللوتس , وأحيانًا آخری نجد ثمرة آخری مکونة من دواثر 
صغيرة 4 اقراص مظنا هو الخال فى مدينة cel a‏ وفیها نچد Cat‏ الاناناس 
والفلفل ونوعا من الرّمان وهذه كلها ترتبط فى كثير من الأحيان باوراق العنب أو التین, 
وقد انتقلت معظم هذه الوحدات الزخرفية النباتية من مدينة الزهراء إلى القرتین 
الحادی عشر, والثانی عشر » وشاعت بعد ذلك فى الفن فى عهد بنی مرين والناصریین 
والمدجنين ٠‏ أما بالنسبة للجذور الأولى یمکن القول بان بيزنطة هى الأصل ركذلك الفن 
الأموى فى الشرق ؛ كما آننا لا نستبعد الفن القوطی + 

التابلوه السادس 

الأناناس © -1 رخام قوطی » کائیرس. 0 - 2 قوطی برتغالی (ألیدا : المصدر 
السابق ).1 و2 (هاملتون : خربة المفجر ). من 3 إلى 9 مقصورة السجد الجامع 
بقرطبة. 10 : مدينة الزهراء. 1 —10 کورتیخو دی القاید بقرطبة (متحف ЭБҮ!‏ 
بقرطبة ) .10-2 مقصورة السجد الجامع بقرطبة- ٩‏ 4: رخام طلیطلی؛ القرن 
الحادی عشر (جومث مورینو : زخرفة الدجنین). 12: زخارف جصية فى 
ماورور ۰۱۸2۲0۲ غرناطة القرن الحادی عشر (جومث مورینو ШІ:‏ لاسبانی, الجزء 
الثالث). 13 خشب غرناطی . القرن الحادی عشر, قصبة مالقة القرن الحادى عشرء 
وحوض من خاطبةء القرن الحادی عشر (جومث مورینو: زخرفة الدجنین» 
المؤلف: .(Miscelanea de Arte‏ 14 زخرفة جصية تتسب إلى عصر الرحدین » 
قرطبة (اللف:الفن الطلیطلی). 15 متبر الكتيبة ) تيراس : (Sanctuaire‏ . 16 
زخرفة جصية من القرویین فى فاس, القرن الثالث عشر (تیراس:مسجد القرویین). AZ‏ 
دهان فى التوسعة الدجنة مسجد الباب ا مردوم » القرتین ЦАМ‏ عشر والثالث عشر. 18: 
مسجد القرویین (تیراس:مسجد القرويين). 19: زخرفة جصية فى صالون قمارش 
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بالحمراء. 20 : زخرفة جصية فى عصر الوحدین قى Caille) bl Jl‏ قى مسجد 
حسن). 21 : نسیج أندلسىء القرن SILT!‏ عشر (متحف النسوجات) قى لاس 
آویلجاس ببرغش ). 22: زخرفة جصية فى مسجد توزر (مارسيه : المحراب) .23 
نفس الصدر. 24 صالة لینداراخا فی قصر الحمراء. 25: زخرفة جصیة من عصر 
الوحدین فى قرطبة. 26 قصر الحمراء. 27 شاهد ый‏ من age‏ الناصریین (القّلف: 
تیجان خلافية جديدة ). 28 : ناصری. 29 رخام ناصری. 30 : sie‏ صالة بارکا 
بالحمراء (المؤلف: دراسات). 31 مدجن اشبیلی, دير تیریساس فى أستجة. 32 , و33 
مدجن بقصر أسبلية. 34 معبد الترانستو. 35: من عصر بنی مرین, ا مغرب. 36: معيد 
الترانستو وقصر سویرو تییث Suero Tellez‏ بطليطلة (المؤلف: الفن الطلیطلی). 37: 
سيراميك من باترنا paterna‏ (جونثالیث مارتی: سيراميك الساحل الشرقی الاسبانی). 
8 زخرفة جصية من Gals‏ بینادرو باخوه Peinador Bajo‏ فى „ai‏ الحمراء . 
التابلوه السابع 

۹ نباتات الخرشوف فى السجد الجامع بقرطبة ء القرن العاشر ۰ لصالون 
الکبیر بمدينة الزهراء. 3 فارسی. من 4 إلى 6 معبد الترانستتو, وقصر سویرو تبيث 
بطليطلة. 7 الجعفرية, القرن الحادى عشر (رسم (Натан:‏ 8 زخرقة جصیة فی 
بالاجیر» جیرونا Lali 9. (Ewert : Islamiche)‏ )8( فى کورتیخو دی asa Lal‏ 
قرطبة. 
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اللوحة السادسة 
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التابلوهان النامن والتاسع 
زهرة اللونس ومشتقاتها 
Flor de Loto y Sus derivados‏ 


تسم هذه التسمية التی ЦЭН‏ على هذا النوع من الزخارف النباتية فى هذين 
التابلوهین بالاصطلاحية , وهی مقبولة نهر СЫШ‏ الذى احتفظت ө‏ طوال تاريخ 
تطورها » أى حتى القرن الحادی عشر على الأقل » مع الوریقات الثلاث أو أطراف ورقة 
زهرة اللوتس الصرية , كما أن التسمية تریحتا عندما تقوم بوصفها « وهذا العتصر 
الزخرفی یعتبر أكثر العناصر الزخرفية النباتية انتشارّا فى ا اندلس » وترجع أصوله 
إلى مصر القديمة وإلى الفن الاخمینی؛ والساسانی» وا لبیزنطی» ومسجد القیروان ؛ 
وهى زخرفة يمكن العثور عليها فى أى مکان فى حوض البحر الآبيض التوسط سواء 
الشرقی أو الغربى ؛ وقد كان لها تطّور خاص فى الأندلس وحظيت برعاية خاصة ۔ 

وبعد أن نتولى عرض الوحدات الآولية السابقة على عصور الإسلامى والإسلامية 
الأولى فى التابلوه الثامن » نغرض فی التابلوه التالی - الناسع - عيتات ونماذ ج كثيرة 
تصل إلى 260 نوعًا من اللوتس ویتمیز كل نوع منها بانه خرج من بین يدى صاتع 
ماهر وخاصة تلك الأنواع التى نعثر عليها فى مدينة الزھراء وفى المسجد الجامع 
بقرطبة, وقد انتقلت من هذا المسرج - دون تغبير جوهرى - إلى عصر ملوك الطوائف» 
ثم تحالفت تلك الوحدة مع وحدات نباتية أخرى من طبيعة مختلقة, ويمكننا أن نبرز 
زهرة اللوتس ذات الوريقتين والتحدة بسعقة ذات ورقة d asl‏ ويالتالى تشكل وحدة 
طرفية طولية بدرجة ما لدرجة أن البعض أطلق عليه تلك الرحدة Vaina Ep‏ 

التابلوه الٹامن 

1 و2 فارسی آخمینی.3: تاج مصری.4- فارسی أخمينى. 5: روما. 6: كلاسبكى. 
7 روما. 8 : كلاسيكى يونانى - 9 : فارسی ساسانی (Save: Die Kunst)‏ 
ساسانی (نفس الصدر). من 11 إلى 14 منسوچات ساسانية (تفس الصدر). 15 (نفس 
الصدر). 16: بیزنطی (Ceraben : Sculpture)‏ . 17 ساسانی- 18 ساسانی ) نفس 
الصدر )۰ 19 (نفس الصدر). 20: بیزتطی ) 1928 (Syria‏ فارس قلعة الكبنة. 22: العصور 
الوسطی فى فرنسا (LaZarew. regard Sun l'art)‏ 223 (تفس المصدر) - 24: 
مسجد القیروان (السچد الکبیر: (Sebag‏ .25( و 26: العصور الوسطی فى فرنسا 
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(الصدر السایق). 27 دهان سقف فى السجد الجامع بالقیروان (Couples. Lo)‏ . 
et 5‏ 44 الفجر ( هاملتون : خربة الفجر). 29 نفس المصدر .30 نفس 
الصدر .31 نفس الصدر. 32 منمنمات بيزنطبة (pijoan:Summa artis УШ)‏ . 33« 
و34: قصر الحیر الغربی ( کریزویل:الصدر السابق الجزین الأول والثانی). 35 طبق من 
نيسابور؛ فارس (Lance : Eraly islamic pattery)‏ من 36 إلى 38 بیزنطی: Cerabar‏ 
الصدر السابق). 39نسیج مصری. 40 نسیج إسلامى مشرقی . 41 متحف Germingny‏ 
des Pres‏ القرنین التاسع والعاشر. 42 بیزنطی. 43: سان خوان دی بانیوس © 
إسبانيا. قوطى. 44 سانتا کومبا دی باندی, أسباتيا. 45 تاج عمود قرطبی برجع إلى 
عصر عبد الرحمن الثانی . 46: تاج عمود قرطبی برجم إلى عصر عبد الرحمن الثانی. 
7 تاج عمود أندلسى (التحف الوطنی للآثار 4 48: تاج عمود من عصر الخلاقة ؛ 
اشبيلية. من 49 إلى 5٩‏ : رخام уай‏ من چوراثار , بطليطلة ‏ 52 توطی طلبطلی . 
التابلوه التاسع 
0 : رومانی ‚Terra sigillata‏ آوکانیا وألکالادی اینارس. Complutum‏ من 1 إلى 
5 مدينة الزهراء 6۰ : تاج عمود خلافة (التحف الوطنی للآثار ). من 7 إلى 9 : مدينة 
الزهراء.10: عضادة فى محراب السجد الجامع بقرطبة. من 11 إلى 16 : مدينة الزهرا ء 
والحمامات الدجنة فى توردیسیاس (المؤلف : مذکرات » القن الطلبطلی ). 28 تاج عمود 
من مدينة الزهراء ( المؤلف: تيجان أعمدة وقرمها ( .22 عاج من عصر الخلافة. 22-2 
مقصورة السجد الجامع بقرطبة - 22-3 نقس الصدر. من 23 إلى 28 من مدینة الزهراء. 
25 مقصورة السجد الکبیر فى قرطبة ( جومث مورینو : الفن | لاسبانی الجزء الثالث ) . من 
1 إلى 32 مدينة الزهراء . 32-2 مقصورة السجد الجامع بقرطبة. من 33 إلى 36 
مدينة الزهراء. 37 قاعدة عمود من عصر الخلافة (متحف رومیو تورس بقرطبة) . 38 سقف 
من хас‏ الخلافة بالسجد الجامع بقرطبة (ایرناتدیث فیمتث : السقف). من 39 إلى 51 
مدينة الزهراء (المؤلف : مذكرة « وتیجان أعمدة وقرمها). 52 مشربية با مسجد الجامع فى 
قرطبة. 53 قاعدة عمود فى مدينة الزهراء , من 67 إلى 70 بوابة کنیسة اس أويلجاس فى 
برغش القرنین الجادی عشر АШ)‏ عشر (جومث مورینو: الزخرفت). من 71 إلى 73 منير 
جامم الكتيبة (تیراس: forteresses‏ اه (Sanctuaires‏ 78۰1 زخرفة جصية فى 
بالاجیر- جیرونا (Ewert : islamiche)‏ ۰ 74 ؛ و 75 سقف مدهون فى السجد الجامع 
بالقیروان (مارسیه (Couple et‏ 76 سنجة مدهونة ترجع إلى عصر الوحدین فى قرطبة. 
من 77 إلى 80 : سقف مدهون فى السجد الجامع فى القیرران (مارسیه الصدر 
السابق). 81 النسيج الاندلسی فى التحف الکاتدرائی فی سلمنقة , القرن الثانى عشر ۔ 
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Мау: Silk)‏ ۵۷۷15 انیسج آندلسی, القرن الخامس عشر ( تفس الصدر ). 814 : نسیج 
آندلسی متأخر (متحف الفن فى برشلونة) 81-5 : نفس المصدر ‏ 81-6 منمنمات مستعرية, 
уд!‏ العاشر (شوروكا:تأثيرات مشرقیة) 84-7 مسجد تطيلة (المؤلف:تطيلة) 04-8 81-9 
مقر إقامة نورماندی فى بالیرمو (Demus : The mosaics)‏ .81-10 (مع رقم 76 أعلى) 
عبارة عن دهان برجم إلى عصر الوحدین فى قرطبة. 11 -81 81-12 : حوض فى 
خاطبة (Miscellanea:cilll)‏ 81-13 ولاتاء موريتانية | لقرنین التاسم عشر والمشرين. 
2 رخام طلیطلی القرن الحادی عشر. 83 خشب طلیطلی ؛ القرنین الحادی عشر والٹانی 
عشر. 85 و86 » و87 :الجعفرية ء سرقسطة (رسم Hainaut‏ (. 88 و 89 لوحة بایینا 
Ваепа‏ القرنین العاشر والحاد‌ی عشر (جومث مورینو , الفن الأسبانی الچزء i‏ 
0 لاس آویلجاس » برغش »وهی زخارف جصية ترجع إلى الفترة من القرن الحادی عشر 
وحتى الشالث عشر. 91 :أفريقيا الوحدین. 92 و 93 و 94: رخام وزخارف جصیة 
طليطلية. الفترة من القرن الحادی عشر وحتی الثالث عشر. 95 حوض منت مرّاكش القرنین 
العاشر والحادی عشر. 96 زخارف جصية من مدينة إلبیرو » القرنین الما شر وا لحادی 
عشر. 98 ثلاث وحدات من الجعفرية بسرقسطة (رسم (Hainaut‏ 99-8: خشب طلیطلی ٭ 
القرنین الحادی عشر والثانی عشر (متحف ورشة السلم 2.(T-delMoro‏ -99 « ,100 
زخارف جصية قرطبية؛ القرن الحادی хас‏ ( المؤلف / pall‏ الطليطلى ). 101 عاج قرطبی» 
القرن العاشر. 102 : تاج عمود طلیطلی فى سان بارتولوبی» (24: Brish einer‏ 
grupe von islamiche kapitellen‏ والولف الطليطلى) -103: قصر الحمراء — 2104-4 
جامع الكتيبة ( تيراس : .(Sanctuaires‏ 1042 زخارف جصية طليطلية ( зээр‏ دى 
5 القرن الحادی عشر ) الولف: الفن الطلیطلی ( 105: زخرقة جصية من مسجد 
تلمسان. 106 زخرفة جصية فى مسجد القرويين (تیراس:مسجد القرویین | 107 : 
البرطل فى قصر الحمراء ( المؤلق:دراسات 1 )۰ 108 صالون السفراء بقصر إشبیلیةء 
القرن الرابع عشر. 109 مسجد تلمسان (Bourouiba arte religieux)‏ 
0 زخارف جصية من القرویین. 111 : زخرفة جصية من الرباط , القرن ا لثانی عشر.1 
-112: نفس الصدر. 112-2: زخرفة جصبة من مراکش , القرن GUN‏ عشر . 3 11: 
زخرفة جصية " کاستییخو ”فی مرسيه. 114 منبر اللسجد الجامع فى الجزاثر (Bou.‏ 
rouiba : l'arte religieux)‏ نفس المصدر. 116 القیروان. 117-1 : نفس الصدر ء 
2 117 إلى 119 مسجد الكتيبة (تیزاس pla, (Sanetaires‏ من plea‏ اللكن فى ut‏ 
الحمراء » القرن الرابع عشر (الولف: دراسات (Е‏ .121 زخرفة جصية قى ترزر, القرنين 
الحادی عشر SU;‏ عشر (مارسیه : الحراب). 122 و123: بواب غدوة الرباط » 
القرن الثانى عشر. 124: باب الرواح » الرباطء القرن الثانی عشر. 125:لحمام اللکی 
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فى قصر л!‏ .4 رخام. 126 :1275 مسجد الكتيبة ( تیراس .(Sanctaires‏ 128 
9 : الحمام اللکی فى الحمراء : رخام. 130: باب Agnwa‏ الرباط. 131 یاب 
الرواح .(Caille : La ville de Raloat)‏ قصر الحمراء » القرن الرابع عشر. 133: 
زخرفة جصية |شبيلية مدجنة , القرن الثالث عشر. 134: زخرفة جصية فى قاعة 
الأختين بالحمراء. 135: منبر 425411 )5 1136-1(Sanctaires: ul‏ باب الغفران فى 
إشبيليةء القرن الثانی عشر. 1136-2 قصر الحمراء. 137: نفس الصدر. 38 1: البرطل 
بالحمراء (المؤلف : دراسات 1). 1139 الجبانة الناصرية. 1140 غرفة السباع بالحمراء۔ 
1 جزء من عقد حجری بالحمراء (الولف: دراسات 1). 142: برج الأسيرة 
بالحمراء. 143 الصلی اللکی C.Real‏ فی السجد الجامع بقرطبة؛ الفن المدجنء القرن 
الرابع عشر. 144: آفریقیا الوحدین. 145: زخرفة جصية طلیطلية» القرن SEI‏ عشر 
(المؤلف : الرفرف الدجن). 147 تويج بقصر الحمراء. 148 رحتی 150: مدرسة 
العطارین بفاس. 151: تاج عمود من قصر الحمراء. 152: زخرفة جصية طليطلية من 
قصر |شبيلية. 153: مدرسة العطارین بفاس. 154 تاج عمود غرناطی (اللف: 
دراسات, الجزء الثانی )۰ 155 تاج عمود من الحمام الملكى بالحمرا ء. 156 قاعدة تاج 
طلیطلی فى سان بارتولومیه.157-4 و157-2: کابولی قى جنة العريف. 2158 الحمراء. 
9 منارة الكثيبة ( تیرّاس: (Sanctaires‏ 160 حمام yi‏ لیناریو با لحمرام. 216141 
زخرفة جصية من میدان Aljibes Zell‏ بالحمراء. 164-2 رفرف صحن میکسوار 
بالحمراء. 162 : deli‏ الاختین بالحمراء. 963 البرطل با لحمرا ء. 964 | لكتيبة . 2165 
باب Agnwa‏ بالرباط (تیراس : الفن الاسبانی الغربی). 166: باب الغفران باشبيلية, 
القرن الثانی عشر. 167 ,1168 قاعة الأختين بالحمراء. 169 زخرقة جصية من میدان 
Goll‏ بالحمراء القرن الخامس عشر (معهد بلنسية دی دون خوان بمدريد) . 2172 
زخرفة جصية |شبيلية بقصر |شبيلية. 473: لاس تیریساس فى أستجة » القرن الرابع 
عشر. 174 шал‏ الترانستو. 175: تابلوه مرسوم فى آرندا - کاستیون » القرن SIE‏ 
عشر (اللف). 476: زخرفة جصية فى بینیاراندا دی دویرو ؛ القرنین الخاس عشر 
والسادس عشر .177: وزرة مرسومة فى بیندورباخو Bajo‏ ۱۳۵80200۲ قصر الحمراء؛ 
القرن الرابع عشر (المؤلف : دراسات» الجزء الثانی). 78 ا: эде‏ الاخل إلى صالة 
بارکا بالحمراء. 179: طرف asi‏ الحروف فى قاعة الأختین بالحمرا .1180 بهو السباع 
پالحمراء. 181« و 182: رسم مدجن طلیطلی, القرن الخامس عشر (خشب من متحف 
الآثار بطلیطلة). 183 іші) Lin‏ دی دویرو. 484: خشب من بهو السباع بالحمراء 
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(بهو الاعلام فى إشبيلية ). 185: میکسوار بالحمرا ء. 486: تاج عمود من عصر 
الموحدين (بهو الأعلام فى إشبيلية). 187 رسم فى بینادرو باخو Peinador Bajo‏ 
بالحمراء. 188 معبد الترانستو. 189-1: كنيسة سانتا ماريا دی gle‏ رجادی 
کامبوس ab)‏ الولید) القرن السادس عشر.190 وحتی 194: تیجان آعمدة ناصرية 
(المؤلف: دراسات - الجزء الٹانی)۔ 195-1 نمطان من آطراف الدعامات | لخشبية قى 
بهو السباع بالحمراء. 195-2: نسیج ناصری (Lewis Silk)‏ .1196 من قبة أحد 
الأكشاك فى بهو السباع بالحمراء (الولف : القن الطلیطلی). 7998 زخوفة فى برج 
الأميرات بالحمراء (الولف : دراسات » الجزء الثاتی). 1984 سقف فى بینادور ЖШ‏ 
بالحمراء (طبقًا لفرناندیت- بویرتاس: حول الترتيب الزسنی).2199 بهو | لسیاع.199-1: 
زخرفة جصية فى قاعة قمارش, عصر محمد الخامس. 200 سقة أنماط من القبة 
الکشك فی بهو السباع بالحمراء.201: ضلفة باب خشبی فى قصر الحمراء. 202: 
خشب مدجن طلیطلی (الوّلف : مذکرة). 203: بهو السباع بالحمواء. 2204 البرطل 
بالحمراء (المؤلف : دراسات » الجزء الأول). 205: زخرفة جصية فى الحمراء. 1206 
رسم فى قرمة تاج فى بهو السباع بالحمراء. 207: کرسی Тағасва ‚abe‏ ناصرى 
فى مدينة Avila - Уз]‏ من 208 إلى 210: قاعة الآختين بالحمراء - 211 .)1212 
زليج ناصرى بالحمراء » القرن الرابع عشر. 283: زخرفة حصية فى سیکاتر Secano‏ 
بالحمراء. 214: الحمراء. 215 و216: رسم فى الحمراء. 2217 أطباق من منیسس. 
2 و223: وحدات زخرفية نباتية فى رقبة di‏ ناصرية (المتحف الوطتى 9584( = 
4 طبق أو نافورة ناصریة ء القرن الرابع عشر (المتحق الوطنى للآثار). 225: 
رخام من سیکانو بالحمراء. 226 .2275 قاعة العدل بالحمراء (المؤاف:القن 
الطليطلى). 228: مدجن طليطلى ؛ بدير ساتتا ايزابيل اریال. 229: قاعة العدل 
بالحمراء. 230: سيراميك من مانيسس ab)‏ لجونثاليث مارتی: السيراميك فى شرق 
إسبانيا). 231: الحمراء. 12314 زخرفة جصية من الروضة بالحمرا ء. 232: سطل من 
العصر الناصرى, القرن الرابع عشر (المتحف الوطتی للآثار) . 232-1: رسم على سملم 
البرطل بالحمراء. 1292-2 رسم فى قاعة العدل بالحمراء , من مخدات المسلمين العشرة 
(المؤلف :الفن الطليطلى). 1239-9 نسيج تاصری (معهد بلنسية دی دون خوان 
بمدريد). من 233 إلى 1237 مدرسة بوعناينة يفاس (المؤلف: دراسات. الجزء الثانى). 
من 238 إلى 244: قصر الحمراء الفترة الثانية لحكم محمد الخامس (المؤلف: 
دراسات» الجزء الثانى). من 245 إلى 248: قصر الحمراء, مملكة يوسف الأول. 249 : 
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زخرفة جصية من قصر Эм‏ ایرموسو .Pinohermoso‏ خاطبة . 250 .5 1251 
الصلی الملكى بالسجد الچامع فى قرطبة. من 252 إلى 254 : زخارف جصية فى 
хай‏ |شبيلية (бъда‏ 255 : قصر الحمراء .256 مدجن |شبیلی وطلیطلی (قصر 
اشبيلية وورشة السلم بطليطلة ). 257 жай:‏ الحمراء ومدجن إشبيلى. 257-1: سعفة 
من عهد بنی مدین فى الغرب. 258 : زخرقة جصية مدجنة إشبيلية » القرن الثالث 
عشر (مرقم 23 فى التابلوه الخامس). 258-1: زلیج ناصری من الحمراء (متحقف 
الآثار بالحمراء). 1258-2 رسم فی دير رابیتا » فى أويليا. 259 زخرقة جصية فى برج 
ماتشوکا (الزلف : دراسات , الجزء الأول). 260 : الحمام اللکی فى الحمراء من 
الرخام (الولف : دراسات : الجزء الأول). 
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التابلوه العاشر 
زخارف نباتبة ذات شکل بصلی: 
مغلقة ومفتوحة وذات ساق محورية 
vegetal bulboso :‏ 
Cerrado , abierto y Con tallo-eje‏ 


وهی عبارة عن وحدة زخرفية شائعة الانتشار , كما أن جنورها كلاسيكية ‹ وتتكون 
من نباتات غير واضحة هی فى آغلیها عبارة عن سعقات ؛ أو مشتقة من نبات شرکة 
الیهود النحنی إلى أسفل » وتظهر على شكل وحدة ذات شکل بصلی مفلقة ومفتوحة أو 
ЛАА‏ أفريقياء وفی بيزنطة » وکذلك على العادن الساسانية. كما تشبپها زخارف 
نباتية ترجع إلى العصر الأموى فى الشرق , كما نرى شبيها لها قى القبة الكائنة أمام 
المحراب فى المسجد الجامع بقرطبة وهذا الشبيه هو عيارة عن بعض | لأكانتوس 
الرومانية والبيزنطية , ولسنا نراها زمنيا بعد القرن الحادى عشر ؛ إذن هى وحدة 
كلاسيكية زالت بانتهاء عصر الخلافة القرطبية . 

من 1 إلى 6 فسيفساء من تمجاد بالجزائر ( جرمان :القسيفساء ).7 8 من . 
تويحات فى كتا منمنمات بيزنطية. 9, و10 فسیفساء فى Dejernila‏ نسیج قبطی 
(ويسل: الفن القبطى ).12: ساسانى.13 : المسجد الجامع فى | لقيروان. 14: فسيقساء 
من تمجاد (جرمان: الفسيفساء). 15 رسم فى سقف المسجد الجامع بالقیرران 
(مارسية: Sarre : Die kunst) Jian ¿ls :16. (Couple et plafons‏ 
فسیفساء فى قبة الصخرة ( کریزول «Жану...‏ الجزء الأول )۰ 18: بیزنطی (جرایار : 
(Sculture‏ .19 بیزنطی, تاج سقفی فى تورنبو. 20: مديتة الزهراء. 204 قبة 
الصخرة ( کریزول :الصدر السابق). :2٩‏ مسجد سوسة ۰ القرن الحادی عشر (لیزین: 
(Deux Villes d'Efriaiya‏ . 22: خربة الفجر (ماملتون: خربة الفجر). 23: 
حاجز pretil‏ فى سان میجل دی بییالیاء مستعرب. 24 : حاجز فى سان میجل دی 
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اسکالادا .24-1: نسيج ساسانی (فیستر (Ke role‏ 25: خربة الفجر (هاملتون: 
الصدر السایق).26: مسجد ابن طولونء بالقاهرة (کریزول Early...‏ الجزء الٹانی). 
127 تويج عمود فى کتاب الطقوس الانجيلية؛ بیزنطی, وکذا تیجان حجرية بیزنطیة. 
8 فسيفساء من تمجاد.29: مقصورة السجد الجامع فى قرطبة ‏ 30: SEITE‏ 
آمام الحراب بالمسجد الجامع بقرطبة.31: فسیفساء قى سان مارکوس فى فينسيا. 
GUS 2‏ القدّاس, مستعرب, من أكاديمية التاریخ. 32-1 ء و322 ء و323 : کورتیضر 
دی القایدی» قرطبة. 32-4: تاج عمود فى سان میجل دی صوصو ¿Suso‏ القرن 
الحادی عشر (جومث مورینو:کنائس الستعربین). من 33 إلى 37: الصالون الکپیر فى 
مدينة الزهرام. 38: واجهة تاج عمود فى الصالون الکبیر بمدينة الزهراء. 39: القبة 
الكائنة أمام الحراب بالسجد الجامع فى قرطبة ء فسیفساء. من 40 إلى 44: الجزء 
العلوی فى مقصورة السجد الجامع بقرطبة. من 45 إلى 48: سيراميك من مدينة 
الزهراء (الولف : الخزف النزلی). من 49 إلى 53 : الصالون الکبیر ؛ بمدينة الزهراء 
4 إلى 55: الترّاسات ЫМ!‏ بمدينة الزهراء. من 56 إلى 60 : الصالون الكبير بمدينة 
الزمراء. :6٩‏ تويج عمود فى الجعفرية بسرقسطة. من 62 إلى 84 : مدينة الزهراء- 
5 کورتیخو دی القایدی» قرطبة القرن العاشر (تیراس: (Les tendances‏ | لسجد 
الجامع فى قرطبة. 87 إلى 89 : مدينة الزهرا.. 90: مقصورة المسجد الجامع فى 
قرطبة. 91: طرف Lobes‏ مدجنة من طليطلة. من 92 إلى 97 : مدينة الزهرا ء. 98: 
مقصورة السجد الجامع فى قرطبة. 99: عمود مربع فى الصالون الکبیر بمدينة 
الزهراء. 100 ;1015 رسم فى سقف بالسجد الجامع فى القیروان (مارسیا:۔...۔ 
(Couple et‏ من 102 إلى 112 مدينة الزهراء. 313 مقصورة ا لسجد الجامع فى 
قرطبة.114 و 115 مدينة الزهراء. 316 رف فى كوة الحراب با لسجد الجامع فى 
قرطبة. 117 مقصورة المسجد الجامع بقرطبة. 118 عمود مريع بمدينة الزهراء.8.8 211 
نسیج من الحریر فى کلونی, القرن الثانی عشر.119۰4: من مقصورة السجد الجامع 
فى قرطبةء فسیفساء. 11962 سيراميك مزجج فى مدينة الزهراء (المؤلف: الخزف 
المنزلى ).119-3: سيراميك من باترناء القرنين الثالث عشر والرابع عشر- 119-4 زلیج 
فى سانتا ماريا بقلعة أيوب. 120: حوض قرطبى (متحف الآثار بالحمراع).120-8: 
جناح ديك مرسوم على سيراميك بمدينة الزهراء. 121: الصالون الكبير بمدينة 
الزهراء.121-1: قرمة تاج رومانی فى مايسترو أجيرد» القرن GUN‏ عشر. 121:2: 
طبق إيرانى أو من شرق نهر الأردن » القرن العاشر (شالستون «(Masterpieose‏ 
82 


121-3 سيراميك من ҮЛ‏ القديمة فى الکالا دی إیتارس ۰ القرن العاشر . 122: طبق 
„Ыш‏ القرنین العاشر والحادی عشر ( لان : (Early Eslamie‏ قلة من سامرا. ду‏ 
التاسم. 124: سيراميك من منطقة بين الرافدین ОУ)‏ : | لصدر السابق). 125: 
سيراميك من سمرقندء القرن التاسع (لان :الصدر السابق). 127: زخرفة جصبة فى 
مسجد تايين ( فلوری : مسجد نایین ). 128 سيرا ميك من مدينة الزهراء. 129: 
سيراميك مزجج من УЛ‏ القديمة ومن ЗАВ‏ إيتا فى وادی الحجارة , القرنین العاشر 
والحادی عشر .130 : ديو سانتا کلارا لاریال : طليطلة القرن الخامس عشر 
(مارتینث کابیرو : الفن Segall‏ فى الدير) . 
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التابلوه احادی عشر 
كنار فى سلسة 
Cenefa en Cadeneta‏ 


فى محاولة منی لتحدید ملامع هذه الوحدة الزخرفية اعطیت Cla‏ أكثر بتطویر 
الساق أكثر من اهتمامی بالعناصر الأخرى الداخلة فى تكوينها ؛ وهذه | لوحدة التى 
تنسب إلى عصر الخلاقة واستطاعت البقاء حتی القرن العاشر؛ ترجع إلى آصولها إلى 
مصر القديمة وإلى الفن الأخمينى والساساتی » ویمکننا أن نری هذا العنصر الزخرقی 
النباتی أو ما أطلقناه عليه GUS"‏ قى کل من قصر الحمراء وكتلك الفن «Oeil‏ 

1 فارسى أخمينى . 2: رخام من فينى Цу‏ ی طبيعة أيوتية 3 : ساسانی من 
Maaridt‏ (طبقا لشميدت:الحملة). 4: بیزنطی Gb)‏ ل (Borthier La Sculpture‏ 
5 (كاستلو اسفورسیکو القرن الخامس والقرن السادس؛ ميلان). 6: مقصورة 
السجد الجامع بقرطبة. 7 : مدينة الزھراء وشبيه لتلك الوحدة فى خربة الفجر 
(هاملتون : خربة). 8: منبر جامع الأندلسیینء بفاس (تيراس: جامع الاندلسیین). 9: 
قاعدة عمود ترجع إلى хас‏ الخلافة (متحف الآثار فى قرطبة). 10: قاعدة عمود قى 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 11: حلية معمارية محدية فی التاج equino‏ تنتمى 
لعصر الخلافة. 12: خشب من سقف البلاطة الرئيسية با مسجد الجامع فى تلمسان 
(مارسیه: (Album бө pierre‏ 13: كابولى مدجن. 14: أخشاب وزخارف جصية 
مدجنة من طليطلة ٠‏ القرنين الثالث عشر والرابع عشر. 15: من الصالون الكبير قى 
زیدزا ха‏ 2( بالیرمو Prangey wall)‏ فى (Essai‏ ,16 محراب المسجد الجامع قى 
قرطبة . من 17 إلى 20 : مقر الحمراء . عهد محمد الخامس. 194 من الواجهة 
الشرقية لتوسعة الحكم الثانى بالمسجد الجامع فى قرطبة 21: من الرسومات БУШ!‏ 
فى البرطل بقصر الحمراء » القرن الرابع عشر. 22: المسجد الجامع فى تلمسان 
(مارسيه : الآثار) . 
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التابلوه الثانی عشر 
الشکل الصدفی ومشتقانه 
La venera y sus derivados‏ 


تعتبر الصدفة أو القوقعة الاشعاعية إحدى العناصو التی انتقلت من | لمارة إلى 
الزخرفة» وقد حدث ذلك أثناء عصر الخلافة, وقد اعتسدت فى هذا على نماذ ج تم 
رصدها ترجع إلى عصر ما قبل الاسلام فى إسبانياء وهذه ا لوحدة الزخرفية وکذلك 
الأكانتوس من الوحدات ذات الطابع الخاص الذى يطبع الفن الاسلامی فى الأتدلس 
بالطابع الغربی, وهنا لابد أن نتذكر أن الصدفة كانت تستخدم کسقف لكوة المحراب 
فى السجد الجامع فى قرطبة كما أنها كانت عنصرًا زخرفيًا یکاد يكون إجباريا فى 
وحدات على هيئة الحراب وخاصة فى المشرق , وعند انتقالها من میدان العمارة 
استمرت وأصبحت نوعًا من النهايات الطريفة للكوابيل ابتداءً من عصر الخلافة 
القرطبية وحتى القرن السادس عشر, كما يلاحظ وجود الصدفة وهی تحذو حذو 
النماذج المسيحية والبيزنطية والقوطية قنراها على جوانب طبلية العقود أو وسطها, 
وعلى جوانب الکوابیل ‏ وعلى رأس بنيقة العقد. وقد تم تسجيل کل ما سبق فى عصر 
الخلافة , كما يلاحظ استمرارها بكثرة فى Gd‏ جزيرة أيبريا وشمال Lis ii‏ وخلال 
العصر الناصرى والدینی والمدجنء وكان لها ارتباط بالسعف وعادة ما يكرن الشكل 
مكون من سعفتين وفى وسطها القوقعة مكونة بذلك WSS‏ جميلاً. any‏ عصر الخلافة 
تحولت الصدفة بحيث أصبحت ذات بتلات تلتقی فى الجزء ا لأسفل» ورغم أنتا نرى هذا 
النموذج يتكرر فى قصر الصمراء فان صوله ترجع إلى الفن الكلاسيكى ونراه فى 
فسيفساء المسجد الجامع فى قرطبة حيث جاء إليها من بيزنطة؛ ومن المعتاد أن تحل 
ورقة العنب أو أية ورقة أخرى ذات شكل طبیعی محل الصدفة وهذا ما نراه قى الفن 
المدجن уде!‏ من القرن الرابع عشر . 

1 بيت التعمید فى راقینا, الكاتدرائية. 22 شاهد قمر بالتحف القیطی بالقاهر: 
(ویسل : الفن القبطی). 3: کابولی فى سان خوان دی بانیوس. #: ساتر خشبی فى 
سان خوان دی بانیوس. 5: عاج بیزنطی, القرن الحادی уйе‏ (متحف برلین). 6-1: 
فسیفساء فى مسجد دمشق › القرن الثامن من ( کریزویل: .(Earlyılel‏ 62: تاج aye‏ 
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فى سانتا کریستینا دی لینا. 6-8: بیزنطی. 48-4 إبزیم قوطى من سانتا مارهیتا دی 
ٹیٹری بالبرتغال (آلیدا:الفن القوطی). من 6-5 إلى 6:8 الفن القوطی الیرتفالی 
зША)‏ السابق). 6-9 ,16410 فسیفساء فى تمجاد (جیرمان: الفسيقساء) 6-11 
تيرًا سجیلاتا. 6۰12 مصلی مونریال فى بالیرمو. 26-15 کابولی فى مدينة الزهراء 
(المؤلف: مذکرة). 16:16 مسجد مدينة الزهراء (المؤلف:المصدر السابق)- 1647 قوطی, 
طليطلة. 16-18 مدينة الزهراء.6-19: من إحدى لفائف تاج عمود بمدينة الزهراء. 16-20 
النوافذ الرخامية فى مدينة الزهراء» 27 صدفة ا محراب بالسجد الجامع فى قرطبة. Te‏ 
1 قطعة حجرية مدينة الزهراء. 8: طبلة عقد فى الصالون الکبیر بمدينة الزهراء. 9: من 
تويج عمود فى مدينة الزهراء 10 .1134 من طبلات عقود فى مسجد مدينة الزهراء 
(المؤلف : مذکرة). r2‏ حوض من الرخام قى قصر الحمراء ؛ القرن الحادی عشر 
(جومث مورینو : الفن الإسبانى » الجزء الثالث). 13: مقصورة السجد الجامع بقرطية. 
4 و 15: من قبة مراکش (Meunie Nouvelles recherches)‏ ۰ 16: طبلة باب 
bL JL аааз‏ .117 مدرسة سبتة, القرن الرابع عشر (تیواس فی. (M‏ 18: سكرجة 
قرطبیةء القرنین العاشر والحادی عشر (متحف الآثار بقرطبة ). 19: البرطل بالحمرا ». 
0 زخرفة جصية فى قرطبة, عصر الوحدین (المؤلف:القن الطلیطلی). 21 مصلی 
سانتیاجوه فى دير لاس أويلجاس فى برغش. 22: طبلة باب شالاء الربا ط 
(باست:شالا). 128 زخرفة جصية فى قصر БА‏ بغرناطة. الفرن الرابع عشر .24 
غرفة السباع بالحمراء. 25 مستعربات ناصرية بالحمراء. 26 بهو الوصیفات بقصر 
اشبيلية. 27: غرفة السباع بالحمراء. 128 طبلة sic‏ غرناطی . 29: برابة Udaias‏ 
بالرباط. من 30 إلى 32: хай‏ الحمراء.32-4: آلکالا دی ایتارس: صالون | لاجتما عات. 
3 سيراميك یونانی من معبد خانو au :34 Jano‏ على کوب بونانی قدیم. 35: 
فسیفساء من Gill‏ الكائنة آمام الحراب فى السجد الجامع فى قرطبة- 36: غرقة 
السباع بالحمراء. 37 إناء من الفضة الرومانية. 38: زخرفة روماتية (فى: سيمنا- 
دراسات الفن والعمارة - العاشر). 39: كشك دير جواد الویی فی كاثيرس »القرن 
الرابع عشر. 40: زخرفة جصية فى хай‏ الحمراء. 41: صحن میکسوار بالحمراء. 42 
زخرفة جصية فى القصر الدجن فى توردیسیاس (المؤلف: الفن | لطلبطلی). 43 صالة 
العدل بالحمرا.. 44 , و45 زخرفة جصية فى مصلی سان خیرونیمو بطليطلة ؛ لقرن 
الرابع عشر (الوّلف:الصدر السابق). 46 وحتی 148 زخرفة جصية فى قصر الحمراء 
— عصر محمد الخامس + 
94 
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التابلوه القالث عشر 
الکانتوس ( نیات شوكة الیهود ( Elacanto‏ 


من الصعوية بمکان أن نقوم بتحدید ملامح الفن فى عصر الخلافة القرطيية إذا ما 
تجاهلنا الوضوع الکلاسیکی ألا وهى الاکانتوس الذی عاش تطورات واسعة على مدی 
القرنین العاشر والحادی عشر , والسیب فى استمراره کوحد ة زخرفية дэ‏ القرن 
الخامس عشر برجع إلى أنه قد انتقل من مدينة لزهراء لیکون بمثابة وحد ة زخرقية فى 
الکنارات الضيّقة c‏ ومن خلال هذا الطريق تصل تلك الوحدة الزخرفية إلى الفن 
الناصرى Silly‏ المدجن ولو أنها قد قلت کثیرا عن ذى قبل , هناك المئات من تیجان 
الأعمدة » التى ترجع إلى القرنين الناسع والماشر, وقد زُخرفت بالأكانتوس الذى «lis‏ 
الفنان المسلم من تیجان الأعمدة الروماتية , غير أن قدرة هذه الوحدة على التأقلم على 
كافة أنواع المسطحات هی أمر يثير الدهشة خلال عصر الخلافة إذ تجدها تتاقلم مع 
بنيقات العقود وكذا براذغ العقود والشرافات المسننة وسنجات العقود » وبعد 
استخدامها فى الفن فى عصر المرابطين وجدنا ان دورها المعمارى أخذ یتضاءل Ús‏ 

1 مدينة الزهراء . 1-1: القصر الإمبراطوری فى القسطنطينية . 1-2: US‏ حجرية 
تعود إلى عصر الإمارة وقد عثر عليها تحت أرض السجد الچامع فى قرطبة. 3 :45« 
20-27 . ,20-3 :121-23 مدينة الزهراء. 2: تاج عمود من مدينة الزهراء. 8: مقصورة 
المسجد الجامع فى قرطبة. 9: شريط فى المسجد الجامع فى تلمسان۔ 80: قصور 
محمد الخامس بالحمراء. 144 مدجن طليطلى. 112 من مسجد القرويين بفاس (تيراس: 
السجد). 13: زخرفة جصية فى أوندا- كاسيتون (بارثلوتوزسالجصیات العربیة)۔ 
4 مسجد توزر (مارسيه. :الحراب). 15 دير لاس أويلجاس؛ برغش- 16: تاج 
عمود طلیطلی» القرن الحادی Bush : Zu einer Grup von islamic) „ie‏ را لزلف: 
الفن الطلیطلی). 17: المسجد الجامع فى تازا . 18: عصر الخلاقة والجعفرية. 19: فى 
كاستييخو بمرسيه. 20-1: القرويين 12044 مسجد تلسسان ( مارسيه:الأثار) ‏ 21: تاج 
من عصر الخلافة LS Y ма уд Аа! з‏ دی توزیخوس АШЫЙ...‏ ۰2 22 
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تاج عمود فى مدينة الزهراء. 22: عمود مربع بمدينة الزهراء. 23: تاج عمود |شبیلی. 
من 24 إلى 28: تیجان أعمدة فى مدينة الزهراء (المؤلف : تيجان الأعمدة وا لحلیات 
التموجة). 29: تاج (متحف الآثار فى غرناطة). 30: تاج عمود من قرطبة. من 91 إلى 
2: الصالون الکبیر بمدينة الزهراء. 33: تاج عمود چروتسکو " باشيبلية. 34: تیجان 
أعمدة (متحف الآثار بقرطبة). 38 "جروتسکو" فى إشبيلية. 36 , و37: تيجان أعمدة 
(متحف الآثار بقرطبة» ویرجم التاج الأول إلى عام 2963). 138 تاج من الصالون 
الکبیر بمدينة الزهراء. 37.2: تاج عمود من تطيلة, القرنين العاشر وا لحادی عشر 
(جومث مورینو : تطيلةء والولف فی: تطيلة). 139-3 بنيقة عقد فی السجد الجامم 
بمدينة الزهراء (المؤلف : مذکرة). 39-2: شرافة من نفس السجد . 39-8: تاج خلافی 
فى قرطبة. من 40 إلى 44-4: مدينة الزهراء ‹ الصالون الکپیر . 44-2: زخرفة جصية 
فى شانكا فى ألمريةء القرنین الحادی عشر والثانی عشو. 44:3: السجد الجامع فى 
تلمسان (مارسیه: الآثار). 45: تاج من الجعفرية (رسم : (Hainaut‏ 
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التابلوه الرابع عشر 
الأكانتوس ذو الشوکة 
Acnato espinoso‏ 


هذه الوحدة هی من الناحية العملية نفس الوحدة الزخرفية فى التابلوه السابق , 
غير آنها فی هذا التابلوه تظهر ذات أطراف شوكية أو مديبة بشکل مبالغ فيه ء وهی 
زخرفة فى تیجان قديمة ء ونری هذه الوحدة الزخرفية کثیرا فى اللقائف والحلیات 
العمارية الحدية equinos‏ دون أن نستبعد وجود الاوراق أو آعواد السبت ء وهذا 
التابلوه هو فى واقع الامر استمرار للسابق . 

1 : من عمود مربع قوطی فی البرتغال. 2: تاج عمود یرجم إلى عصر الخلافة 
(التحف الوطنی للآثار بمدرید )۰ 3: تاج عمود (متحف الآثار بقرطبة). 4: تاج عمود فی 
مدينة الزهراء. 5: تاج عمود ( التحف الوطنی للآثار بمدرید )۰ 6: تاج عمود فی 
"جروتسکو " بإشبيلية. 7: تاج عمود فى مدينة الزهراء . 8: تاج من الصالون EAN‏ 
بمدينة الزهراء. 9: تاج عمود قرطبی. 10: تاج عمود (المتحف الوطنی بمدينة الزهراء). 
1 تاج عمود (متحف БУ!‏ بقرطبة). 13: تاج عمود (من الصالون الکبیر قى مدينة 
الزهراء). 14-1: تاج عمود ٠‏ والترّاسات العلوية بمدينة الزهراء. 14-2: تاج عمود 
بمدينة الزهراء. من 15 إلى 18: تیجان أعمدة من الصالون الكبير بمدينة | لزهراء. ЧӨ‏ 
تاج عمود (متحف الاثار فى قرطبة). من 20 إلى 22: تیجان من الصالون الکبیر 
بمدينة الزهراء. 23: من تیجان فى الترزاسات العلیا يمدينة الزهراء من 24 إلى 27: 
تيجان من الصالون الکبیر بمدينة الزهراء. 28: تاج عمود فى الترّاسات الطوية بمدينة 
الزهراء. 29 تاج عمود من اشبيلية. (فیما یتعلق بهذا التابلوه اتظر الولف فی: 
(التیجان وقرمپا) Capiteles y Cimacios‏ وكذاك الفن | لاسبانی ۰ الجزء الثا لث 
لجومث مورینو » وکذا نورس بالباس فی الفن الاسلامی فى الاندلس). 
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التابلوه ا خامس عشر 
زخرفة نبانية تشبه الأکانتوس 
Pseudoacanto‏ 


رغم أن هذه الوحدة الزخرفية غير منتشرة فانها بساقها الحوری الذی تثبثق منه 
وریقات على الجانبین تشبه السنبلة c‏ وهذا БАШ‏ شائع فى عصر الخاافة القرطبية , 
ویمکن أن تتحول الوحدة إلى کنارات ضيقة » وترجع فى جذورها إلى әуе‏ والخلانة 
الاموية فى الشرق والفن القبطی , ونراها کثیرا فى الفن الرومانی» وربما كان | لسبب 
فى هذا هو الایحاء القبطی. 

Л‏ بیزنطی» سان مارکوس فى فینسیا. 4 - B‏ روما ومدينة الزهراء. 2: خربة 
الفچر(هاملتون:خربة). 3 مدينة الزهراء. 24 قبطی (متحف اللوفر 1 باریس- (Salvat‏ 
5: (قاعدة عمود خلافية. 6: تاج عمود قرطبی برجم إلى القرن التاسع. 7: مسجد 
مدينة الزهراء (المؤلف : مذکرة). 18 مدينة الزهراء. 9: مسجد مدينة الزهرا a‏ 510 خربة 
الفجر (هاملتون : خربة). 14: رخام خلافی (متحف الآثار بقرطبة) [جومث مورينو : 
الفن الاسبانی - الجزء الثالث]. 12 رومانی c‏ من مقر الإقامة فى کولیخیاتا قى تطيلة. 
1 تاج عمود فى سان ثبریان دی مائوتی (جومث مورینو : كنائس الستعربین). 
3 شرافة فى السجد الجامع بمدينة الزهراء (الولف : مذکرة). 
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التابلوه السادس عشر 
الکنار : زخرقة نباتية فى داخل الأشكال التراکبة 5841 
Cenefa : Vegetal dentro de Imbricado partido‏ 


ТЕТІГІН‏ عنبارة ge‏ الشکل | لزخنرفی الهندسی التراکب فقن آن به بنش 
الزخارف النباتية ء وهی وحدة شائعة فى مدينة الزهراء e‏ ویمکن رؤية هذه الوحدة 
كاملة فى الفن البیزنطی Gilly‏ الأموى الشرقی والفن القوطی ء كما نراها بوفرة فى 
الفن الرومانی . 

1 مدينة الزهراء. 2: نمط بیزنطی Nouveau trésor)‏ ,؛ (Diehl‏ من إحدى 
اللفائف فی تاج عمود من مدينة الزهراء. من 4 إلی7: مدينة الزھراء. 8: ناصرى 
ومدجنْ . 9: تاج عمود من عصر الخلافة. 10 من القبة الكائنة أمام المحراب فى 
السجد الجامع بقرطبة. 14: سيراميك من قصبة ملقة ؛ القرنين الثانی عشر والثالث 
عشر. 12 و13: مدينة الزهراء. 14: عمود مربع قوطى من طليطلة . 15: خرية الفجر 
(هاملتون : خربة). 
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التابلوه السایع عشر 
أقراص أو اسطوانات فى إطار الزخرفة النباتبة 
Botones о discos en la decoraion flóral‏ 


M‏ هذه الوحدة الزخرفية بأنها مشرقية الاصل » وهى تتكرن من وحدة زخرفية 
متنوعة الأشكال: وإليها يتم إضافة اسطوانتین أو (AST‏ وقد شهدنا ذلك فى العصر 
الرومانی التأخر وفی الفن الإسبانى والفن البیزنطی, ورغم WT‏ يمكن أن نرى تلك 
الوحدة فى العصر الاموی فى الشرق Цай‏ تؤكد ذاتها فى کل من مدينة الزهرا ءوفی 
السجد الجامع فى قرطبة لدرجة آنها تشکل وحدة تمیز Gill‏ الاسلامی قى coil‏ 
ونشاهدها على الكثير من الاعمال الخشبیة التى تنسب إليه عصر الدجتین والتى quis‏ 
بتصميمها القديم c‏ كما نراها إلى جوار وحدات قمنا بدراستها قى التابلوهات “АН!‏ 
ويمكن أن نراها ШАЙ‏ ولكن بشكل озб‏ فى الجصيات الأندلسية وا لأرغنية وا لقشتالية 
وكذلك على الخزف الذى يرجع إلى القرنين الخامس عشر والسادس عشر. 

من 1 إلى 3 : قبة الصخرة ( كريزويل 1-4 ۰ (Earely‏ . 4: خربة القجر 
(ماملتون : خربة ). 44 كنيسة دير شورى , بيؤنطية нш)‏ الزخرفة). 5ہ لوح 
قوطى من سلمنقة. 5-2: ثيثا فى باليرمو. 3 زخرفة جصیة فى قصر (Cera „all‏ 
(bart city‏ من 6 إلى 111-2 مدينة الزّهراء.1103: كابولى مدجن من طليطلة. 11:34 
كابولى من قصر الحير (جرابار: الصر السابق). 144 سيراميك موریسگی, القرنین 
الخامس عشر والسادس عشر. 11-5: مدينة الزهراء (المؤلف: مذكرة). 6 تاج 
السقفية للقديس سان باليرو (بالإضافة إلى منسوجات أنداسية إسلامية). 242 تبطی" 
3 و14 بيزنطى Sculpture)‏ : ۴ تاج عمود قرطبی , قى المنزل الكائن فى 
شارع آجوسطین مورينو.16: تاج عمود من عصر الخلاقة من شيقوبية (التحف 
الوطنی للآثار). 17 عضادة الحراب پالسجد الجامم فى قرطبة. 18: الصالون الکبیو 
بمدينة الزهراء. 19: عضادة الحراب پالسجد الجامع فى قرطبة. من 20 إلى 27 من 
مدينة الزهراء. 28 قبة الصخرة (کریزویل ۷ 34-29: أعمدة مربعة من الرخام 
الفسیفسائی فى محراب المسجد الجامع فى قرطبة. 35: قاعدة عمود من غرناطة» 
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القرن العاشر. من 36 وحتی 40: من مدينة الزهراء.41, 5 42: زخارف جصية bulb‏ 
بقصر إشبيلية.43: المغربءالقرنين الحادی عشر والثانی عشر (Berthier,En mange)‏ 
قصر الحمراء فى عصر محمد الخامس. 45 زلیج فى قصر الحمرا ,146 سيراميك من 
مانیسیس. 47: مدينة الزهراء. 48: المئزر فى البرانس c‏ معهد بلنسية دی دون خوان 
(لویس های (Silk‏ . 49: زخرفة جصية من الحمراء. 50: سيراميك من مانیسس. 151 
کابولی فى مسجد تطيلة (المؤلف : تطيلة). 52: زخرفة فى قصر الجعفرية بس‌قسطة, 
القرنین الحادی 
عشر والثانی عشر. 159-1 مدينة الزهراء. 53-2 , 53-3: من تیجان آعمدة فى مسجد 
مدينة الزهراء. 54: دير سانتا ایزابیل بطليطلة القرنین الرابع худа‏ وا لغامس عشر 
(مارتینیث کابیرو : الفن الدجن فى الدير). 


2 بلا جيد؛ چیرونا (Ewert : Islamic)‏ .153 8,2 من قرطبةء 
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التابلوه الشامن عشر 
المعينات Sebka‏ 


ولدت زخرفة العینات أو ما یسمی ب Losange‏ أو Sebka‏ فى عهد | لوحدین US‏ 
أنها ثوی على الحوائط الحفور علیها عقود متقاطعة ترج إلى عصر الخلانة فى قرطبة 
وهذه العیتات هی |حدی النتائج الٹی Case GAS‏ الشکل الهتسی التراکب 
والکلاسیکی , ومن الواضح أن النمط الهندسی سرعان ما يأخذ شکل الزخرقة النباتية 
فى عصر الوحدین غير أنه يجب ألا ننسی أن هذه الوحدة الزخرفية توجد САЙ‏ فى 
السجد الجامع فى قرطبة وبالتحديد فى المقصورة التى شیّدت فی عهد الحكم الثانی 
وهذا ما يبرهن عليه الشكل رقم 4 فى التايلوه الذى بين أيدينا » وهذه العینات النباتية 
حظيت بانتشار واسع خلال الفترة من القرن الثالث عشر وحتى الخامس عشر. 

1 مقصورة السجد الجامع فی قرطبة. 2: صالون السفراء بقصر اشبیلية. 25 
زخرفة جصية ترجم إلى عصر الوحدین قى قرطبة. 189.2 із,‏ ناصرية. 4: 
المسجد الجامع فى تازا. 5؛ قصر الحمراء. 6: مسجد ууд‏ ( مارسیه .© : الحراب) - 
7سيراميك Gohl‏ من بوخ الاسیرة (الولف : دراسات s‏ الجزء git‏ 18 ,سیرامیكه 
أثرى: من بوابة العدل بالحمرام. 9: قصر خنیل بغرتاطة « القرن الرابع عشر. 210 
الخیرالد بإشبيلية.10-1: دير لاس أويلجاس فى برغش , مصلی لااسونئیون. 11: دير 
لاس أويلجاس فى برغش e‏ مصلی لااسونئیون ( رسم (F.deurries‏ زخرفة جصية 
مدجنة فى السجد الجامع بقرطبة . 13: زخرفة مزججة فى برج الأسيرة » بالحمرا ء 
(الولف: دراسات ). 
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التابلوه التاسع عشر 
السعفات والبراعم 
Palmetas y Roleos‏ 


یعتبر الکنار الضیق الکون من سعفات ملتصقة وبراعم متموجة من الوحدات 
الزخرفية الشائعة الانتشار فى الفن الساسانی, والبیزنطی, وا لأموى الشرقی ؛ US‏ 
كثر تواجدها فى کل من مدينة الزهراء والسجد الجام بقرطبة ومن هناك اختقلت إلى 
الجعفرية فی سرقسطة وكذلك إلى الفن فى عصر المرابطين ثم هبطت آسهمها 
بوضوح فى الفن الناصری والدینی والمدجن 

1 و2 » و4 حتى 6: مدينة الزهراء. 3: مسجد تطيلة ( المؤلف : ibis‏ ). 6-9: خربة 
الفجر (هاملتون : خربة). 7: سقف السجد الجامع بقرطبة ( ایرناندیث خیمنث: 
السقف). 8: قاعدة عمود من عصر الخلافة (متحف الآثار بقرطبة). 8-1: سقف مدجن 
مدهون فى استوديًا - بالنسيا. 9: مخطوطة قبطية (لیروی : الخطوطات)- 9-1: من 
سقف مدهون » مدجنات من ایروستس (ШАШ)‏ القرن الخامس عشر (المؤلف: ا لفن 
الطلیطلی). 10: زلیج من قبة مصلی سان خیرونیمو » کونٹیٹیون فلاانئیسکا بطلیطلة » 
القرن الخامس عشر .11: دهان على الحائط فى صحن الحریم با لحمرا ء. 12 سقف 
مدجن فى أوندا کاسیون . 
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التابلوه العشرون 
السعفة الزهرية ( الراوح الزهریة ) 
Palmeta floreada‏ 


لم يتم تخصیص تابلوه مستقل لتلك السعفة اللساء ذات الطرفين أو الثلاثة أطراف» 
ذلك أن كثرتها مع تنوع أصولها تحول دون إدخالها فى تايلوه مستقل ولهذا فإتنا قد 
تناولناها فى اگٹر من تابلوه» ومن باب التکرار القول بان LAS‏ آصناف هذه السعفة 
ترجم فى منشٹھا إلى السعفة اللساء الكلاسيكية التی حظیت بالقبول الواسم فى القن 
البیزنطی, والقبطی, والساسانی, والفن فى عصر الخلافة الأموية والعياسية БАГА‏ 
فما یعنینا هو السعفة ذات الشکل الکلاسیکی وذات الحشو الکون من ا ЕТЕУ‏ 
за)‏ نموذج قد ولد فى عصر ЕТГІ Т‏ تحدید سلاسمها هن 
مدينة الزهرا ء وفی عضادات الحراب فى السجد الجامع بقرطبة, ثم ننتقل بعد ذلك إلى 
الجعفرية بسرقسطة وإلى فن الرابطین فى أفريقياء ویتعاظم استخدام ها فى القن 
الناصری وا ارینی واللدجن, وابتداء من عصر الراپطین نچد أن الحشو يمكن أن 
یتکون من عدة ورقات ومن نيات الأكانتوس ومن زهیرات یصعب تحدید مالامحهاء 
والأمر هو أن هذه الوحدات هى عبارة عن عالم مصغر من | لزخارف النباتية التقليدية . 

1 من АЫ‏ من الزخارف فی مدينة الزهراء. 2: عضادة الحراب قی السچد 
الجامع بقرطبة. 3 و4: من تيجان أعمدة فى الجعفرية. 8: من قیة مراكش. 4516 ü‏ 
جصية فى خاطبة - بالنسيا. 7: من سقف مدهون فى قصر بينوا یرموسو- خاطبة 
بالنسیا. 8: معبد سانتاماریا لابلانکا بطليطلة (جومث مورینو:الزخرقة) . 9 إلى 15: 
معبد الترانستی بطليطلة (المؤلف: القن الطلیطلی). 18 من yaa‏ الحمرام -عصر محمد 
الخامس: 
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التابلوه الحادى والعشرون 
المراوح النخيلية ذات الورق 
La Palmeta digitada‏ 


تعتبر الراوح النخبلية ذات الاسطوانات من الوحدات الزخوفية الشائعة الاستخدام 
فى الفن الاسلامی فی الأندلس وخاصة ابتداء من القرن الحادی عشر , فقد ولات قى 
хас‏ الخلافة القرطبية وریما اعتمد میلادها على نماذج بيزنطية لم يتم تحدید ماهیتبا 
بعد» وفی هذا القام يبدو لنا أن النموذج الأصلى قد وصل إلى قرطبة عبر الفنون 
الصناعية » نری فى التیجان الكلاسيكية سلسلة من الحلقات شبه الفتوحة وهذه ¿Ss‏ 
أن تکون النماذج الاولية للحلقات الداخلة فى تکوین هذه الوحدة | لزخرفية | لتى ندرسها 
فى التابلوه الذی آمامنا. 

وقد مرت المراوح النخيلية بعدة مراحل : إحداها هو قلة الحلقات التی تظهر BOM,‏ 
بشکل منتظم » غير أنه توجد حلقة وسط الورقتین الکونتین للسعفة ٠‏ وهذا ما نراه فى 
مدينة الزهراء , ونراه Laud‏ فی بعض الأعمال الفنية التی توجع إلى السنوات الأولی 
للقرن الحادی عشر على السرح القرطبی ؛ ومن هناك أخذت تنتشر بعض هذه 
التيارات أو النماذج إلى مختلف ممالك الطوائف مثل مالقة وطليطلة وسرقسطة ١‏ وفى 
هذه Gall‏ الثلاث نرى المروحة النخيلية وقد كثرت أجزاؤها وكذلك اسطرانتها المدمجة 
بشكل cos‏ إلا أن الجعفرية لا توجد فى زخارف پا تلك المراوح النخيلية ذات 
الاسطوانات: وابتداء من عصر الموحدين نجد أن وجود تلك الاسطواتات فى المروحة 
النخيلية أصبع أمرًا Gls!‏ ‹ بحيث نجد اسطوانة بين كل ورقتين ؛ وتحول ذلك إلى 
مبدأ عام فى القرون التالیةء ومع عصر الموحدين كان هناك اتجا ه للتخلص من ا لسعفة 
الثرية , أما فيما يتعلق بالروحة GLAU‏ ذات الأوراق فتلاحظ yey‏ محاولة لإحلال 
مثلث أملس ذی آطراف آو بغیرها محل КАП‏ الاسطوانی e‏ ویتسم‌هذا النوع من 
السعف بالبساطة الزخرفية » وقد انتقل إلى الدجنات الاشبيلية خلال القرن SICH‏ 
عشر ؛ وكذلك إلى الاعمال الفنية الأولى لعصر الناصريين » أما فى المغرب aii‏ ظلت 
تلك الوحدة حتی مرحلة متأخرة من القرن الرابع عشر ۰ وفيما یتعلق بالدجتات 
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الطليطلية فإن السعفة النخيلية ذات الأوراق التی تعتبر آکثر #15 من التموذج الڈی 
ساد فى عصر الرابطین وخلال القرن الحادی عشر « كان لها السيادة منذ بداية 
ظهورها . 

ومن الضروری أن نلاحظ أن تلك السعفة أخذت تفقد Ca ji‏ فى الزخرقة ا لإسلامية 
فى الاندلس ابتداء من القرن الثانی عشر حيث آخذت تحتل الرتية الثاتية ةريدلا متها 
أخذت تظهر مسطحات مليئة بسعفات نخيلية تشکل ما پشبه البساط أو السچادة . 
وفوقها تم رسم زخارف نباتية أصيلة اعتمادا على الوحدات اللساء والزهرية أو 
النباتات الطبيعية التی ترجع فى جذورها إلى الفن القوطی , وهذا الثل الأخير نجده 
فى الزخارف الدجنة الطليطلية وشبه الطبيعية فى قصر الحمراء فى عصر محمد 
„йл!‏ 

وفى نهاية التابلوه سوف نجد الشکلین 43 ۰ 44 ء وقد نشرهما مارسیه ؛ومنهما 
ناخذ فكرة قابلة للتعديل خاصة فى زماننا هذا وهی الخاصة بجذور تلك السعفة أو 
الروحة النخيلية ؛ ویری هذا الولف أن هذه السعفة هی حصيلة تحریف فى استخدام 
الأكانتوس الکلاسیکی » أما أنا فاری أن هذه الوحدة هى محصلة تلاقح عدة عتاصر 
هى : السعفة اللساء والسعفة الورقة ذات الأصول البيزنطية وا لاسطوانات الكلاسيكية 
ویتم تولیف کل تلك العناصر لتظهر آمامنا السعفة التی ندرسها فى هذا التایلره, غير 
أنى أرى СА‏ أن الابحاث لازالت مستمرة بشأن هذا الوضوع . 

0 خربة الفجر (هاملتون : خربة الفجر). من 4 إلى 3: مدينة الزهراء. Bet‏ 
کورتیخو دی ألكايدى بقرطبة. 4: من التصفیحات القائمة فى کورتیخو دی ألقایدی 
بقرطبة (متحف UY!‏ بقرطبة). 5 ,و6 مدينة الزهراء. 7: رخام قرطبی القرن الحادی 
عشر. 8: مدينة الزهراء. 181 عاج من عصر الخلافة. 9: US‏ حجرية قرطبية (متحف 
الآثار بقرطبة) من 40 إلى 16-1: مدينة الزهراء. 116-2 RES‏ حجوية من عصر الخلافة 
(متحف الآثار بقرطبة). 17: منزل فى میدان سيكو بطليطلة (جومٹ مورینو : 
الزخرفة). 18 زخرفة جصية فى شارع/ نونیث دی أرثى, طليطلة. القرن الحادی عشر 
(جومث مورینو : الزخرفة , المؤلف : الفن الطلیطلی). 121 من بوابات مصلی لاس 
آویلجاس فى برغش القرنین الحادی عشر والثانی عشر с)‏ مورینو : الزخرفة. 22: 
تابلوه قرطبی, القرن الحادی عشر (مورینو :38,531( з224‏ الجعفرية (رسم هاینی). 
2 زخرفة جصية فى قصبة مالقة » القرن الحادی عشر (متحف القصبة فى مالقة). 
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3 من حوض مغربى » القرنین العاشر والحادی عشر c)‏ مورینو: الزخرفة) . 23 
زخرفة جصية فی ماورو بغرناطة. 24 قرطبی (ج. مورینو: | لصدر السايق) . 25 خشب 
غرناطى یرجم للقرن الجادی عشر. 26: طرف Liles‏ مدجنة قديمة (التحف الوطنى 
للاثار بمدرید). 27 و28: زخرفة جصية فى لاس أويلجاس قى Жан АВ»‏ الاقامة 
سان فرناندو. 1284 جامع الكتيبة بمراكش. 29: زخرفة جصية ترجع إلى عصر 
الوحدین» فى قرطبة (المؤلف : دراسات » الجزء التانی) 1284 زخرفة جصية قى قصر 
sin‏ إيرموسق خاطبة (رسم ل . راميريث دی آریانی) 30 و39: قصر الحمراء القرن 
الرابع عشر. 32 مدجن من إشبيلية: القرن الرابع عشر. 924 سانت کلارا فى 
مرسية, القرن ЫШ!‏ عشر. 33 قصر الحمراء. 34 السچد الجامم فى تلسسان 
(مارسيه.© (Album de pierre‏ الحمراء. 36 تاج عمود قرطبی برجم إلى عصر 
الحکم الثانى بمدينة الزهراء. 37: تاج عمود عربى إشبيلى » من قصر إشبیلیة۔ 38: 
كابولى من المرية»القرن الحادى عشر (رسم هاینو). 39: زخرفة حجية منه عصر 
الوحدین» من خيرث دی لا فرونتيرا(المؤلف: خيرث دی لاقروتتیرا). 40 طرف دعامة 
من قصر الحمراء. 41: السجد الجامع فى تلمسان (مارسیه ج: الصدر السابق), 42 
قاعدة حجرية فى معبد الترانستو بطليطلة. 14244 زخرفة جمنیة قى معید ساختا ماربا 
لابلانکا بطليطلة (رسم 1. آمان ). 43ء و 44: أصول السعفة التخيلية الورقة طيقا ل ج. 
مارسیه (العمارة). 
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التابلوه الثانی والعشرون 
الراوح النخيلية بدون أشكال حلزونية أو آقراص مستديرة 
La palmeta digitada sin arillos o discos‏ 


إذا ما نظرنا للتابلوه السابق على هذا فسوف یزداد فهمنا للاور | لذى لعبته الرارح 
النخيلية فی تطویر الفن الاسلامی فى الأنداس » وهی الوحدة التی ندرسها فی هذا 
التابلوه ء ومن دراسة التابلوهین الحادی والعشرین, والثانى والعشرین Sa‏ التوصل 
إلى بعض وجوه الشبه بين GS‏ الوحدات الدرجة »غير أن ا مروحة النخيلية فى هذا 
التابلوه هى تنويعة مباشرة للغاية للسعفة الطبيعية القادمة من القن الکلاسیکی, والتی 
انتقلت إلى الفن الإسلامى دون تفیرات جوهرية وقد شاع استخدام هذه الوحدة 
والسنبلة المشابهة لها فى مدينة الزهراء , كما أنها تختلف عن الرارح الخخيلية ذات 
الأسطوانات فى أن الساق المحورية تتلاقى عندها الوريقات ؛ وعادة ما تراها قى مدينة 
الزهراء فى إطار شريط وتكثر الوريقات التى تنبثق من محور واحد ,إلا آن استخدامها 
قد بدأ يقل بعد عصر الخلافة »كما أنها سوف تستمر فى مواد أخرى وخاصة فى 
السيراميك "الاستامبا" الذى يرجع إلى القرن الحادى عشر ويستمر حتى القرن ا لثالث 
عشر وأحیانا ما نرى تلك السعفة ذات الحور النقسم فى تيجان أعمدة كورنثية وققد 
حلت محل السيقان النباتية ‚Cauliculos‏ 


1 قطعة حجرية فى متحف ШУ!‏ فى ليون .مستعرب (جومٹ مورینو: کنائس 
المستعربين). 5: سعفة رومانية؛ من 1-2 إلى 8-1 بمدينة الزهراء. 8:2: مقصورة السچد 
الجامع بقرطبة. 8-3: حوض قرطبىء القرنين العاشر والحادی عشر. 84 حوض ترطیی 
من all‏ القرن الحادی عشر (جومث موریتو: الفن الأسباتی, الجزء (SUN‏ 6185¿ 
عمود فى سان ميجيل دی أسكا لادا . 8.6: من منبر المسجد الجامع فى قرطبة. 18۰8 من 
مدينة الزهراء (کاستیخون: قطع من عصر الخلافة). من 9 إلى 11: من مدينة الزهراء. 
2 تاج عمود من معبد الترانستو, الطین 1ستامبا" بوجیه وقلعة بنی حماد بالجزا ئر 
(مارسی: Les poteries‏ وجولفین فى (Recherches‏ 14: طبن طلیطلی. 15: تاج 
عمود قرطبی. 16: السجد الجامع فى تلمسان. 97 بلاچید , جبرون والجعفرية (Ewert‏ 
islamiche)‏ الجعفرية بسرقسطة. 19 وقبة مالقة Sega)‏ مورینو : الزخرفة). 
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التابلوه الثالث والعشرون 
الزهور )1( Florones‏ 


تعتبر الزهرة ذات الوریقات القطرية radial‏ من الوحدات الزخرقية التى آسپمت 
(дік‏ فى الربط بين تیارات الفن الإسلامی, سواء كانت تلك الوحدة ضهن زخرفة 
هندسيةء مربعة أو سداسية أو مثلثة, el‏ لاء ویکمن الإبداع الاسلامی عندما یتم رسم 
هذه الزهور فى سلسلة من النجوم ذات الثمانية أطراق مع تولیفات من تشییکات ذات 
أربعة آطراف أو صلبان صغيرةء وهذا حسب ما نراه قى كل من سامرا ومديتة 
الزھراء كما أن الزخارف النباتية فى إطار الزخارف البتدسية ظلت dla‏ الاستخدام 
فى الزخرفة الإسلامية الأندلسيةء ویری ذلك بوضوح فى الفن узад!‏ وكذاك السبراميك 
المزجج خلال القرنین الخامس عشر والسادس عشرء وفی هذا القام نری فى قصر 
الحمراء وحدات زخرفية نباتية شبيهة بتلك التى ظهرت فى الزهراء. 

1 و 2: كلاسيكى. 3: ساسانی طيسفون (كريزويل : ... (Early Mus‏ 3-1: زليج 
ومثمنات ‹ artesonados‏ مدجنة فى ألكالا دى اینارس, القرن السادس عشر. 4: 
ساسانی ( بوب: (The Architecture‏ . 5: تونس , إسلامى (ليزين: مدينتان ).6: 
سامرا (هرزفیلد: „(рег Wanschmuck‏ 8: مدينة الزهرا ء (المؤلف: مذكرة ( ؟. 9: 
سامرا. 10: من السقف المدهون فى المسجد الجامع فى القيروان (مارسيه 
(Coupoles :‏ من 11إلى 2 مدينة الزهراء (المؤلف: المصدر السابق). 12-1: 
عضادة بالمسجد الجامع فى قرطبة. 12-2: الكسوة القماش الخاصة یصنوق القدیس 
سان إيسيدرو (القرن الحادى عشر). 12-8: قماش مصرى , القرن السادس 
(ليشيلر: (The Tree Life‏ . ©.12: من سيراميك فى مدينة الزهراء. 12-0 من مدينة 
الزهراء . 13 قصر الحمراء, عصر محمد الخامس. 14: قصر الحير الغربى (جرابار 
وآخرین: المدينة). 15: بهو السباع بالحمراء. 15-1: دهان سقف فى بيثريل دى 
کامپوس, بالنسيا. 16 نسيج أندلسى. 17: سيراميك من مويل بسرقسطة. 218 نسيج 
آندلسی» متحف فیکتوریا وألبرت ( بونت ك (Spanish Silks‏ 19: سميج أتدلسی۔ 
120 مخطوطة فارسیةء القرن الراب عشر (briggs timurid)‏ 221 زهرة التولییان من 
نسيج حریری ‹ اسیا الصفری .(Koechlin - migeon , arte musulman)‏ 
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التابلوه الرابع والعشرون 
الزهور )2( florones‏ 


امتد عمر الزهرة التقليدية المكونة من أريع بتلات فى القن الإسلامى؛ وهی زهرة 
مشتقة من САЙ‏ القدیم ٠‏ ومع هذا توجد الکثیر من النماذج ذات الستة والثماتية بتلات. 
وهذه کثیرا ما تدخل كاحد أفراد عائلة الزهور التى Шай‏ يوضعها فى ا لتابلوه السایق, 
وهذه الوحدات التی تتلاقی أجزاؤها فى نقطة مركزية» عبارة عن زهرة صغيرة ؛ قد 
استمرت ردحًا طویلاً من الزمن فى شواهد القبور الروسانية والقوطيةء والقبور 
الاسلامية دون أى تغیبر یذکر وقد حدث ذلك فى کل من إسيانيا وشمال آفریقیا وما 
یبرهن على ذلك تلك الشواهد التی تم العثور علیها قى روا ندا , وتمتبر الزهر: ذات 
البتلات الأربع والأسطوانات الغلقة أو شبه الفتوحة - متلها فى تلك مثل اراوح 
النخيلية التی درسناها فى التابلوه الحادی والعشرین - من الوحدات التی یتمیز يها 
الفن الأموى والتی تتکرر AS‏ فى الشرق وقرطبة؛ كما أتها رحدة ظلت مستمرة حنى 
القرنین الثالث عشر والرابع عشر كما يمكن أن نراها فى تلیج طراز aristas‏ خلال 
القرنین الخامس عشر والسادس عشر . 

1:من سيراميك فى "کاسا دی لوس فریسکوس" فى تییازا بالجزاثر 
y 2. (baradez;nouvelles fouilles)‏ 13 فساء من تمجاد y ale‏ (سوزان: 
الفسيفساء).4-1: من “Ша‏ وقبطی. 142 رسم روماقى فی کلونیا . 5,و6: قسیفساء من 
تمجاد (سوزان: الصدر السابق). 37 فسیفساء من آیبونا (فی ليبيكاء السادس ,1958( 
8: تجویف قوطی من طليطلة. 9: فسیفساء من بلنثونیخا" فى Alcolen ЫЙ‏ ترطبة 
(متحف الآثار بقرطبة).11: آفریز زخرفی قبطی 32 (Summa Artis, VII)‏ نسیج 
بیزنطی (الصدر السابق » الثامن). 13: کورنیش من معبد رومانی قى قطالونیا. 44 
معبد بعلبك. 14-2: قرمة تاج قوطية من قرطبة (متحف EM‏ بقرطبة). 143 فسيفساء 
رومانية فى راماليتى" نابارا. 14-4: قطعة حجرية من متحف الأثار فى ليون . 214-5 
مسجد مدينة الزهراء. 14-6: رخام من مدينة الزهراء. 4-7 1: mxatta‏ 
(کریزویل: ml‏ هع). 14-8 خسیفساء رومانية فى أستجة (إشبيلية) . 44-9 با لیرمو. 
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1 ساسانی ۰ طیسفون (دیماند: دراسات). 1 214-1 خشب مشرقی من القرن 
الثامن (نفس الصدر). 44-12: جص من الحيرة القرنین الثامن وا لتاسم 
(ثالبوت:أكسفورد). 15: قرمة تاج قوطية من АД‏ (متحف الآثار بقرطبة)- 6 4: قطعة 
حجرية قوطية ( جرابار : فى خربة الفجر (هاملتون: خربة الفجر). 19 قوطی من 
البرتغال . من 20 إلى 22: خربة الفجر ( هاملتون : نفس الصدر) . 23: ¿ayi‏ . 24 
الصالون الکبیر بمدينة الزهراء . 25: قبطى» وإفريز قرطبی . 26: فسیفساء من السچد 
الجامع فى قرطبة. من 27 إلى 29: مدينة الزهراء . 30: الجعفرية بسر‌قسطة . 31 سقق 
مدهون فى المسجد الجامع فى القیروان ( مارسیه ج.: (Couple el plafons‏ 32: من 
مئزر بوسطن. 33 رخام قرطبی یرجم إلى القرن العاشر. 34: تاج عمود من مديخة 
الزهراء . 35: تاج عمود رومانی أعيد استخدامه فى السجد الجامع بقرطبة؛ وبری فى 
Gall‏ الخاصة بالسجد الجامع فى تلمسان . 36: عمود مربع فى السجد | لجامع بقرطبة. 
7 من day!‏ من البلیار (روسیر Ubi 199-1 5.395.938 (Corpus‏ حجرية من مديتة 
الزهراء ۹4ء و41-2:زخارف جصیة من قصر الحمراء القرن الرابع عشرہ من تیجان 
آعمدة فى مدينة الزهراء . 40: زلیج فى قصر الحمراء من القرن الرابع عشر. 42: زلیج 
فى دير سانتا ایزابیل لاریال, بطليطلة, القرنین الخامس عشر وا لسادس عشر. 193 
خشب مدجن طلیطلی. 44: سيراميك من الشاطی الشرقی اسبانیا, القرن الخامس 
عشر. 45: خشب Gare‏ طلیطلی وزلیج إشبيلى؛ القرن السادس عشر (المؤلف؛ من эзэн‏ 
حول رواندا) . 46:صندوق من العاج فى متحف فیکتوریا وألیرت (قرتاندیس: العا ج 
(all‏ 147 أحد الحواجز فى دير سان میجل دی الاسكالادا .48-1 من مقبرة أبى 
الحسن » شالا ء الرباط » القرن الرابع عشر. 14842 زخرفة جصية من قصر | لحمرا ie‏ 
القرن الرابع عشر . 49: زلیج طلیطلی القرن السادس عشر. 280 زليج من ما نيسس. 
zul) 1‏ إشبيلى » القرنین الخامس عشر والسادس عشر. 51-1: زلیچ طليطلى؛ ومن 
آلکالادی إينارس القرن السادس عشر. 52: زلیج من مصلی الکالدی دی بریستول, 
إشبيلية (خیستوسو : تاريخ الطین). 53: زلیج إشبيلى» القرن | لسادس عشر .54 و55: 
زخرفة جصية من قصر الحمراء. 56: زلیج طراو ¿aristas‏ القرن السادس عشر. من 
7 إلى 59: دهانات فى بلاطا الوريتانية ء القرنین التاسع عشر والعشرین وسم ح. 
كورال ( جالك مینو : .(Gites anciennes‏ 
жжжжж‏ 
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التابلوه النامس والعشرون 
الزهور الطبيعية Flores natualistas‏ 


أصبحت الزهرة الطبيعية البسيطة والمأخوذة مباشرة عن الطبيعة إحدى مكونات 
الوحدات الزخرفية الإسلامية مع إضافات أدخلت عليها ؛ والأمر الطبيعى هو أنه بعد 
مرور القرنين العاشر والحادى عشر أصبحنا نراها وقد خلت من أية إضافات. وأخذت 
تتكرر فى سلسة فى ДЫ‏ إفريز أوكنار ضیٔق, وسیرا على التهج القديم تجد أن 
الزهيرة التى تنسب إلى عصر الخلافة القرطبية والخلافة المشرقية خلال الفترة من 
القرن الثامن وحتى التاسع؛ بها وحدة زخرفية صغيرة فى المركز عيارة عن زهرة آصفر 
أو قرص, ويذلك تتمیز تلك الوحدة عن مثيلاتها التى نشهدها خلال الفترة من القرن 
الثانى عشرء وحتى القرن الخامس عشر ؛ ورغم هذا فهناك استثناءات نجدها متمثلة 
فى المنسوجات الأندلسية التى ترجع إلى العصر الناصری, وربما سار الفن гэг!‏ 
على إيحاءات gill‏ الساسانی فى أن الزهيرات أصيحت LW‏ زخرفية متكررة فى 
الوحدات الزخرفية الهندسية. كما تم استيحاء الرحلة ا متأخرۃ للامبراطوریة | لرومانية 
أو الفن القوطى حيث نرى الزهيرات متلاصقة ببمضها وتشكل بذلك شيكة لها سمات 
خاصة , كما لا نعدم الغصین, أو الضفيرة المزهرة؛ الذى تتميز به الخلافة القرطبية ! 
وقد ذاع استخدام الزهرة ذات الستة بتلات وخاصة قى شواهد القبور. وبحلول عصر 
محمد الخامس نجد أن قصر الحمراء يرتدى Us‏ طبيعية إلا نها تستوحى الطبيعية 
القوطية المدجنة فى طليطلة ell‏ رون يدرو الأول ؛ حيث تكثر الأشكال الزهرية القديمة 
التى رہما جاعت مباشرة من الأقمشة ۰ وفى هذا المقام » أى فى الحمراء نلاحظ وجود 
زهور تتسم بأصالتها وهی زهور مهجنة مثل الزهور ذات السبع بتلات بالإضافة إلى 
واحدة أطول ومتموجة وهذه الأخيرة مأخوذة السعفة زات الأطراف Pedunculo‏ فى 
التابلوه التاسع . 

1 رومانى من كلونيا. 2: فارسى آخمینی- 3× بيزنطى قوطى. ۰4 ,15 مديتة 
الزهراء. 6: خربة الفجر ( هاملتون : خربة المفجر). من 7 إلى 11: مدينة الزھراء۔ 42: 
Ubi‏ حجرية قرطبية . 13 قطعة حجرية من دير فى ماردة Comventual‏ رومانى. 
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2 قوطی من سان سلبادور دی ونتلیوس فى براجا braga‏ (جومث مورینو: بواکیر 
الفن). 14: فسیفساء على سنجة الحراب بالسجد الجامع فى قرطية. 15: مقصورة 
المسجد الجامع فى قرطبة. 16 ء و 17 من العصر القوطی وهی قطعة حجرية من تبیرو 
دی لا آورکا ( متحف الآثار فى غرناطة) ومديتة الزهراء18: 33,35 جصيةء طليطلة من 
القرن الثانى عشر (متحف القن فی طلیطلة). 199 مقصورة السجد الجامع با لقروییت. 
فاس. 22: قطعة حجرية رملية فى الصالون الکبیر بمديتة بالجزائر SW)‏ برشم: سدراتة ). 
8 مقصورة السجد الجامع فى قرطبة. 29 فسیفساء فى مقصورة السجد الجامع فى 
تلمسان (مارسیه. ألبوم بيير). 31: مغربی .(berthier: en margen)‏ 32: | لجعفرية 
بسرقسطة. 324 طبلية من عصر الخلافة (جومث موریتو : سلست). 32.2: 
کورتیخودی آلفایدی بقرطبة. 1922 من Gab‏ للمعتمد فى إشبيلية» القرن الحادی عشر 
(متحف الأثار- بقرطبة). 32-4: ساسانی (سوریا 1934(. 32-5, و32-6: كوابيل من 
تطلية. 32-7: من Gab‏ فى مدينة الزهراء. 33 تاج عمود خلافی. 34: لوحه من الرخام 
بمالقة. 341 قطعة حجرية من عصر الخلافة فى قرطبة. 35: خربة القجر وا لصالون 
الکبیر بمدينة الزهراء (برامکی: الدلیل). 36 قرمة تاج إسلامى (متحف | لثار يقرطبة). 
7 مسجد مدينة الزهراء. 38: قرمة التاج فى مدينة الزهراء. 189 منير مسجد 
الأندلسيين بفاس (تیراس a‏ (هندی): مسجد الأندلسيين). 40: السچد الجامم؛ 
القرویین (مارسیه ج. ملخص). 41: خشب مدجن طلیطلی (المؤلف: القن الطلیطلی). 
2 قرمة تاج فى مدينة الزهراء. 43: سقف مدهون فى مسجد القروبین (مارسیه ج : 
(coupole el plafons‏ قطعة حجرية من مدينة الزهراء. 45: قطعة حجرية من عصر 
الخلافة القرطبية وزخرفة رومانية (المؤلف: الفن الاندلسی). 46: من محراپ السجد 
الجامع فى قرطبة. 47 تاج عمود من ухас‏ الخلافة (متحف UY!‏ بالحمراء) 48: 
قاعدة عمود (التحف الوطنی للاثار بمدريد). 49: طبق من مدينة ا لزهراء ).214 la‏ 
‚(loza‏ 50: قطعة حجرية رملية من مدينة الزهراء (المؤلف : مذكرة). 350-1 من 
صندوق Vieh‏ القرنین الحادى عشر والثانى عشر (التحف الأستقی). 181 عمود ar‏ 
من السجد الجامع فى قرطبة من عصر الحکم الثانی. 251-1 أستودیو ؛ فن مدجن, 
2 و53 قصر الحمراء ؛ عصر محمد الخامس. 54: تطعیم غرناطی. 55: قصر 
الحمراء . усаа‏ محمد الخامس. 56: خشب مدهون من أستوديو بدير سانتا كلارا. 
7 معبد الترانستو بطليطلة.58: الدافن الناصرية توزیخوس. 59: تاج عمود فى 
لینداراخا بالحمراء. 460 و61: قصر الحمراء. 62 :1633 رسوم على وزرة من العصر 
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الناصری ومن شاله فى الرياط. 164 خشب مدهون مدجن من أوندا — کاستیون. 165 
زخرفة جصية من لاس تیریساس فى أستجة من إشبيلية. 66: خشب مدهون فى دير 
لاس دویبناس بسلمنقة, القرنين الرابع عشر والخامس عشر. 67: غرناطی. 68: رسم 
cl‏ عمود فى صالة ‚Barca ISL‏ 169-1 رسم عربی فى البرطل بالحمراء القرن الرايع 
عشر. 169-2 زخرفة جصية فى لاس آویلجاس فى برغش , القرن ЫШ‏ عشر. 69:3: 
زخرفة جصية فى صحن الریاحین بالحمراء. 69-4: نسيج ناصری, القرن الرايع عشر. 
5 زخرفة جصية فی صالون الاجتماعات بالکالا دی إينارس. 69-6 رسم لوزرة فى 
مراکش , عصر الرابطین (مونی: (Nouvelles‏ من 70 إلى 82: رسم لوزرات قی قصر 
الحمراء عصر محمد الخامس, من 83 إلى 95: مدينة الزهراء. 96: مقصورة السجد 
الجامع بقرطبة. 197 رسم ALE‏ فى قلعة قلعة أيوب” بسرقسطة. 98: و99: قدیم من 
الشرق الاوسط, روما ومدينة الزهراء أما رقم 99 فهو من مدينة الزهراء: (АМ Yonah‏ 
‚Oriental elements)‏ 99-1: سيراميك إستمبا' من القرن الحادی عشر وحتی القرن 
ЫШ!‏ عشر. 100: رومانی إسبانى ومستعرب فی سانتا کریستسنا دی بارئوسر 
(متحف الاثار فى برغش, وفرناندیث أريناس : العمارة الستعربة). 101: شاهد قبر فى 
رواندا القرنین الثالث عشر والرابع عشر. 102 إلى 04 4: مدينة الزهراء . 
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1-1 الخامسة والعشرون 
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اللوحة الخامسة والعشرون 
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التابلوه السادس والعشرون 
الهوم ‹ 4 شجرة الحياة . أو الغصن الرکزی 
arbal de la vida , Tallo eje‏ و Hom‏ 


یمکن أن نحدد ملامح الفن الأندلسی - حتی القرن SEN‏ عشر - من خلال ما 
يسمى بالغصن الرکزی أو شجرة الحياة - / - كأحد الکونات الرئيسية فى الزخرفة 
النباتية , كما نجد أن التماثل هو أحد السمات الدائمة متلما هو JUI‏ فى قنون حرض 
البحر الأبيض التوسط منذ العصر القدیم ؛ كما أن المسلمين سوف يسيرون على ذلك 
القانون الموروث الذى ظل واستمر فى كافة مظاهر Gall‏ الإسلامى Ley‏ فى ذلك العمارة 
والزخرفة الهندسية والنباتية أو التصويرية » ويعتبر ما هو موجود فى مدينة الزهراء 
والسجد الجامع بقرطبة بمثابة شجرة الحياة أو الغصن المركزى الذى يقوم بدور 
العصب فى الزخارف النباتية, وبالتالى فهذا مبدأ لا يستلزم أن يكون أحد المرروثات عن 
المشرق الإسلامى » وإذا لم تصدق ذلك فعلينا القيام بمقارنة ا لأشكال الرومانية A‏ 2 
بقطع التكسية الحجرية الرملية فى الصالون الكبير يمدينة الزهراء » أو مقارنتها 
بعضادات محراب السجد الجامع بقرطبة. ويلاحظ Cad‏ أن الغصن لیس با لضرورة 
أن يكون الوحدة الزخرفية النباتية التى تقوم بدور القيادة فی الفن الاسلامی خلال 
العصرین الاموی والعپاسی » فهناك نجد أن الغصن الحوری یساعد على فرض نو 
من النظام على الثنائیات المكونة من وحدتين نباتيتين أو حیوانیتین وهی وحدات محببة 
فى العالم الاسلامی وخصوصًا فى الفنون الصناعية , أما الشجرة الطبيعية فلم تتضح 
لها ملامح خاصة بها بين باقی الاشجار ذلك ШЙ‏ مرت بمراحل فنية سابقة جعلتها 
شجرة أسطورية ؛ وبذلك نری أن كلا من فن روما Silly‏ الساسانی والفت البیزنطی 
والفن القرطبی كان فیها وحدات زخرفية عبارة عن أغصان متمالة قى الاطار الذى 
يضم تلك الوحدات : وتنتشر حول هذه الأغصان الرئيسية العدید من التفریعات المنبثقة 
منها وفی کل واحدة من تلك الوحدات الأخيرة هنال ورقة أو ثمرة ء وقد كان الغصن 
موجودا فى الفن | لاسلامی سواءً فى الشرق أو المغرب ابتداء من القرن الثامن وحتی 
القرن الحادی عشرء ومعنی هذا أنه تواجد قريب من الصادر ذات الأصل القديم» ومع 
مرور الزمن وجدنا أن الفن الاسلامی ینحو إلى ملء فراغات bil yall‏ با لوضوعات 
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الزخرفية النباتية لدرجة يكاد یختفی معها الفصن الحوری , ویمکن القول أنه عندما 
یختفی الغصن تصبح الزخارف النباتية الإسلامية أكبر تعبيراً عن تفسها ء وقی |سبانیا 
رأينا أن هذه السمة آصبحت العنصر السیطر حتی القرن الرابع عشر, معنی هذا أن 
¿al‏ قد ركزوا جهدهم فى الأوراق أو الزهور أو الثمار الموروثة وتخلوا بعض الشیء 
عن وضع التنظيم عن طريق الفصن المحورى الذى نجده حاضراً бз‏ رغم ننا Y‏ تراه, 
ويعنى ذلك бал‏ أنه تم NS‏ الدرس القديم فی فن simetria БЫШ‏ من خلال الفصن 
المرئى бээ Sly‏ الآن » ويعنى ذلك ایض أن هذه الزخرفة اتسمت بالتكثيف والتماسك 
حيث حدث نوع من تقاسم الأدوار بين الورقة والثمرة والزهرة وهی بطولة ظلت طرالى 
قرون عديدة تقوم بها شجرة الحياة التقليدية ء غير أن هذا الاختفاء لم یؤٹر كثيرا على 
الفنون الصناعية حيث بقى جزء من الغصن وبه بعض التفريعات أو الحيوانات على 
الجانبين + 
إلا أننا لا نرى فى الفن الإسلامى فى الأندلس أى شاهد على وجود شجرة الحياة 
الأسطورية المشرقية والمكونة من نخلة لها ثمرتان متوازیتان متدليتان « ورغم ذلك فهناك 
بعض الشجيرات سواء كانت تلك التقليدية النقوشة على كتل حجرية قى مدينة الزهراء 
أو التى نجدها على المنسوجات والسيراميك وا لشفولات العاجية, وهناك кейе‏ أخرى 
تساعد على الحفاظ على تلك الجذور المشرقية مثل وجود حيواتين واقفين أو مقعيين 
وهما ينظران إلى بعضهما أو أن كل واحد منهما أعطى ظهره للآخر؛ كما تجد أن 
النخيل كان یوجد بشكل ثنائى فى التفاصيل العمارية, وإذا ما أخذتا تلك الحیرا نات 
فى الاعتبار ШЫ‏ أنه بفضلها ظل هناك تواصل بین الفن الإسلامى فى | لأنداس والفن 
الإسلامى فى المشرق» وكانت هذه الوحدات تنتقل من جيل إلى جيل وكأتها قوالب 
مؤروٹة تتضمن [A‏ من الجاذبية أو السحر أو الرمزية الغامضة» وعلينا أن نلاحظ أن 
تلك الحيوانات تنتقل من قرن إلى الآخر دون أن يؤثر عليها الموجات الفنية الجديدة إلا 
أنه قد يضاف إليها بعض العناصر الزخرفية النباتية الأخرى old‏ الطابع التقليدىء 
إنها بمثابة صور ثابتة لدرجة أن ال Pantooratir‏ الرومانية تتکرر دون Us) Gigi‏ 
لفكرة ثابتة ومن الصعب أن تزول, وفی القام نجد أن الفصن الحوری لم یختف من 
شبه جزيرة أيبيريا ولو أن تواجده كان غير مباشر » ففی إبريق الحمرا ء الشهیر - على 
سبیل JUI‏ - نجد أن الغزالتین مرسومتان بشکل یجعلهما تقومان يدور البطولة Li‏ 
الزخرفة النباتية الحيطة ун‏ عبارة عن غصن محوری Y‏ نكاد نراه وسط غابة | لوراق 
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الشدیدة الحداثة » وکان ذلك من الأمور الشائعة فى النسوجات الاندلسية ء وقد كان من 
غير الجدی البحث عن مدلول محدد لشجرة الحياة فى Kill‏ الاسلامی » ویمکن أن 
یکون هناك نوع من الإيحاء بان الغصن هو تجسید للذات ا لالهية ын‏ أن تلك Kill‏ لا 
تتسق مع وجود الحیوانات التى یضمها الفصن فالصور الحيوانية هده ليست من 
الأتماط أو الحیوانات التی تثنى علیها OLY!‏ القرأنية , الأمر إذن هو عبارة عن تقل 
موضوعات قديمة إلى العالم الإسلامى وفی هذا القام نجد أنه تم احترام النمط الموروث 
أى وجود الحیوانات والنباتات, وهذه العناصر تلعب دور زخرفيًا أى تصويرية فی إطار 
السیاق العام ЫШ‏ الإسلامى » ومن الواضح أن الفن الساسانی النی جات من تلا 
الشجرة الاسطورية كان له تأثیر فى القنون الصناعية الاسلامية وخاصة فى المتسوجات, 
وهذه الصنوعات ظلت وفية للقوالب الوروثة من القرن الرابع وحتی | لسادس « واستمر 
هذا حتى القرنین الثانی عشر والثالث عشرء وفی هذا الصدد نچد أن الفن الساسانی 
اسهم إسهامًا فعالا فى خلق صلات مشتركة بين الفن العربی الكائن فى حوض البحر 
التوسط. أما فیما یتعلق بجذور وتطور شجرة الحياة عبر الزسان أنصح القاری بان 
يلجأ إلى الدراسة الرجزة ب „{Lechler : The Tree of Life)‏ 

1: أرابائيس بروما. 2: قصر uia‏ نفس غائر. رومانى. 3 مشرقی (The Quartely MI)‏ 
14 ساسانی -(Lexpedition:3:23)‏ 5: قبة الصخرة (کریزویل ‚(Early Muslim I‏ 
2 رسم رومانی فى أستجة (Ecija)‏ 6: المسجد الجامع فى القيروان (مارس ح. 
العمارة). 6-1: و6-2: الجامع AÑ‏ (كريزويل:المصدر السابق). 6:3: من مخطوطة 
بيزنطية. 4 عباءة من دلائیا, صقلية - نورماندية, من صفلية, القرن الثاتی عشر فى 
عهد الملك روجير.7: من تاج عمود قرطبى القرنين التاسع والعاشر- 8: تاج عمود فى 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 9: غطاء رفرف بمدينة الزهراء. 10: قطعة حجرية 
الخلافة القرطبية (متحف الآثار بقرطبة) 11 , 125 طبلیات فى القصر بمدينة الزهراء 
1 طبلية من دثیا . 113-2 من مالقة. 13-3 من قرطبة- من 14 إلى ат‏ شرافات 
من مسجد مدينة الزهراء (الولف : مذکرة). 18 من التحف القبطی ء مدينة هابو , 
طيبة. من 19 إلى 24: cl US‏ من الزهراء. 2 حوض من مديقة | “ДАУ‏ قرطبة. 
3 رخام من تراس الصالون الکبیر بمدينة الزهراء (جولفن: :۵600 (Nat Sur‏ من 
4 لی 9 فسیفساء من القبة الكائنة أمام محراپ السجد الجامع بقرطية (ستیرن: 
الفسیفساء).30, و31: مسجد تطيلة (المؤلف: تطيلة) .192 قسیفساء فى القبة الكائتة 
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آمام محراب السجد الجامع بقرطبة (ستیرن : الصدر السابق). 3201: من تكسية فى 
الصالون الكبير بمدينة الزهراء. 32-2:حجر رملی من مدينة الزهراء (ایرناندیث 
خیمنت: .(Plaqueta‏ 33-3: بروش من by‏ بردی دی إيتو , سانتا ندیر؛ القرتین العاشر 
والحادی عشر. 199-4 علبة فى سامورة (التحف الوطنی لاقثار بمدريد). 835 علبة من 
العاج ضمن مجموعة الكونتيسة بیهاج ؛ باریس (فرناندیس: العا ع) ۰ 33-6: سیر Чы!‏ 
من قلعة بنی حمّاد (جولفن (Recherches‏ طبق خلافى من قرطبة (تورس یالباس: 
الفن الأتدلسی). 34: رخام طلیطلی, القرن الحادی عشر (متحف الآثار بطليطلة). 
5 الجعفرية بسرقسطة (رسم هاینو). 35-1: قبة مرابطیة فى مرا کش 
(Meunie:Nouvelles)‏ ۰ 36: محراب السجد الجامع فى تلمسان (مارسیه ج. : 
آلبوم).36-1: مسجد الكتيبة.37: مسجد القرویین بفاس (تیراس۳۰: مسجد 
الأندلسيين). 38 ء و39: طرف دعامة مدجنة طليطلية (متحف الآثار بالحمراء)- 40 
زخرفة جصية فى کاسا ميساء طليطلة, القرن الرابع عشر (المؤلق : القن الطلیطلی). 
1 زخرفة جصية فى معبد الترانستو, АШЫ‏ 142 زلیج غرناطی, القرن الرابع عشر 
(متحف الحمراء). 44: زخرفة جصية فى کاسا میسا؛ طليطلة. 145 دهان على خشب 
مدجن » كنيسة دی ليرياء بلنسية خلال القرن الرابع عشر. 46: غزلان على جرة, 
الحمراء (متحف (Аа!‏ 47: سيراميك آحمر |ستامبا" فی کارتوخا بفرناطة. 8 
زخرفة جصية فى хай!‏ الدجن فى تودیسیّاس, ab‏ الولید. 49: سيرا ميك إستامباء 
القرنین الحادی عشر والثانی عشر (متحف الآثار فى أویلبا). 50: رسم فى صالة 
العدل بالحمرأء ء القرن الرابع عشر. 51: زخرفة جصية مدجنة فى طليطلة؛ قصر 
سویرو تايّت (الولف : الفن الطلیطلی). 52: نسیج أندلسى (The Montreal Mus‏ 
of fin Arts May : Silk)‏ seumقطعة‏ مسيحية فى بوابة الساعة بكاتدرائية طليطلة. 
3 سيراميك من مانیسس, متحف فیکتوریا وألبرت (جو نتالیث مارتی: سیر اميك 
شرق اسبانیا). 184 سيراميك من مانیسس (جو نثالیث مارتین: نفس ا لصدر). 54:2 
سيراميك إستامبا من بوخیاً (مارسیه ج.: (Les Poteries‏ من 55 إلی57: نسیج 
أندلسى (لویس مای: (Silk‏ جرة كبيرة طيطلية : القرنین الرابع عشر والخامس عشر 
(متحف БУ!‏ فى طلیطة). 59: نسیج غرناطی (لویس: الصدر السابق). 60: شاهد 
ناصری, القرن الخامس عشر (متحف الأثار فى أويلبا). 61 سيراميك استامباء 
القرنین الثانی عشر والثالث عشر (متحف الاثار فى آویلبا) .162 قندیل مزجج (متحق 
الآثار فى أويلبا). 63: سيراميك من مانیسس, القرنین الخامس عشر وا لسادس عشر؛ 
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برشلونة. 64: زلیج إشبيلى. A‏ و 8 من مخطوطات قبطية (لیروی: الخطوطات) . ©: 
قبطی. 1644 زخرفة جصية من مقر الإقامة قى دير سان فرناندو لاس آویلجاس ‏ فی 
برغش. 164-2 سيراميك مزجج فى قصر الحمراء (متحف الآثار بالحمراء) . 164-3 
نسیج آندلسی من الحرير» القرن الثانى عشر (كنيسة سان ساتورنین دی طولوز). 
4 حوض فى قصر الحمراء» القرن الحادی عشر (متحف الآثار فى الحمراع). -64: 
5 طين استامبا فى الحمراء. 1646 حوض من АУД‏ القرن الحادی عشر маз)‏ 
مورینو: الفن الاسبانی الجزء الثالت). 64-7: سيراميك استامیا من القرن الحادیی 
عشر حتی القرن الثالث عشر. 65: السچد الجامع فى تلمسان (مارسیه (¿UY liz‏ 166 
دهان فى مئذنة جامع الكتيبة, Als‏ (تیراس Les sanctuaires :H.‏ . 67: قطعة 
من حوض فى ULE‏ الرباط. 68: رخام قرطبى (متحف الآثار فى إشييلية). 69: نسيج 
من الحرير الفارسی القرنين العاشر والحادى عشر Koechlin , Migeon)‏ قى الفن 
الاسلامی) رسم ل جيلوت: Les peintres arabes‏ فى La voi x‏ -1- . 69: صتدوق 
فى بمبلونة ٠‏ القرن العاشر. 70: نسیج آندلسی, القرنین SEI‏ عشر والٹالٹ عشر 
(جومث مورینو:الدفن الملكى). 71: نسيج آندلسی القرن الرابع عشر )5( سيراميك من 
ЬЬ‏ من القرن الحادی عشر وحتی الثالث عشر (فيما يتعلق بالنسوجات انظر 
برنت: Zub 2 - (Hispano - moresque Fabric‏ ناصری (متحف الآثار بالحمراء, 
طبقا لرسم أعده مانویل کاسامار). 73: نسخة من الانجیل من روداء وصرجود فى 
المكتبة الوطنية بباریس. 174 بوابات غرفة القدسات بمقر الاقامة فى دير لاس آویلچاس 
فى برغش (جومث مورینو:الزخرفة - رسم كامس كاثورلا). 
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التابلوه السابع والعشرون 
الکابول النباتی ( حرف (S‏ فى الکوابیل واخوامل الأتدلسبة 
La "S" vegetal en mensulas y Canecillas‏ 


hispanomusulmanes 


هذا الشکل له جذور تمتد إلى العصر القدیم » ویکفی أن نضیف صدفة أو قلب 
سعفة وتجعیدات إلى الطرف العلق فى الپواء للحوامل ا لكلاسيكية وتحصل على | لشكل 
العام للکوابیل السائدة فى عصر الخلافة القرطبية وهذا ما تراه فى | لانماط : 4-1: 
2 ۸. وقد اتحدت هذه الوحدة الزخرفية ”8" إلى منحنی الحلية العمارية القعرة nacela‏ 
الكائنة فى الکوابیل الأندلسية LS‏ نری فیها تغیرات هامة فى القن قى عصر الوحدین 
حیث استخدمها فى منابت العقود الزهرة . 

حامل رومانی- تعتبر «А-1‏ ۸۰2 حوامل روامنية قمت بتمويهها بعناصر من الفن 
الأندلسی, فالشکل 8-3 عبارة عن حامل رومانی؛ ما ۰8 ۱ء ML d‏ من سقف 
مدهون فى السجد الجامم من قصر الحمراء. ۴: مدينة الزهراء. ЇН‏ مدجن طلیطلی. 
К‏ ا: قصر الجعفرية بسرقسطة. ан‏ سقف فى کاتدرائية ترویل. 0: صحن أشجار 
البرتقال بکاتدرائية اشبيلية. ©: الرباط :٣‏ کابول غرناطى» القرنین الحادی عشر 
والثانی عشر. 8: صحن الجص بقصر اشبيلية. I$‏ کایول فى غرفة قمارش یالحمراء. 
۴ منبت قصر فى مثذنة مسجد حسن بالرباط Сайе)‏ فى مسجد حسن)- 


жжжжж 


181 


)3-4 السابعة والعشرون 


182 


اللوحة السابعة والعشرون 


183 


التابلوه الثامن والعشرون 
الخطاطيف والتجاعید 
Ganchos y rizos‏ 


تتكرر هذه الوحدة كثيرًا فى الفن الأندلسی اعتبارا من عصر الخلاقة القرطبية ‏ ثم 
انتقلت إلى الفن الاسلامی فى ухас‏ ملوك الطوائف وهذا ما تبرهن عليه الجصيات فى 
کل من طليطلة والجعفرية , أما بالنسبة للفن الاسلامی فى آفریقیا قنجدها فى | لسجد 
الجامع بتلمسان ‏ كما أن قصر الحمراء توجد به کوابیل توجد على حلیاتها القعرة 
25 تجاعید « كما أن الکابول القرطبی ذا التجاعید قد انتقل إلى السجد الجامع 
فى تطيلة ء و هناك بعض الکوابیل الجصية التى تحمل التجاعید وهی مؤرخة خلال 
القرنین الحادی عشر والثانی عشرء GS‏ ظهرت فى ما ورور بغرناطة ء وکتا "کاستیخو" 
بمرسية وفی قصبة بطلیوس, وقد حظی العقد ذو الزخرقة المكوئة من تجاعید ببعض 
القبول فى الناصری ؛ وسار فى هذا على النموذج الذى عليه العقود فى السجد الجامع 
بقرطبة وفى الجعفرية, وكما نرى فإن التجاعيد كانت Genie‏ من العناصر التى تمين 
شبه جزيرة أيبيريا ما عدا شمال أفريقيا , وقد لوحظ موخرا وجود زخا رف تجعيدية 
فى gall‏ الساسانی : وقد انتقلت إلى الفن العباسى وإلى سدزاته بالجزائو ؛ رفهما 
يتعلق بالتابلوهات السابقة يمكننا العثور على الكثير من القطع ШИ‏ تتضمن التجاعيد 
أو الخطاطيف : وبالتالى فإننا اقتصرنا فى هذا التايلوه على بعض النماذج . 

1: ساسانی؛ قطعة من الرخام من طيسفون (جريشمان: إيران) 2 Bye‏ سامرا 
(هرزفیلد Derschmuck‏ وكريزويل فى Barly Mus‏ 4: مدينة الزهراء. 5: سيراميك 
محروق مدهون باللون الأسود, ألكالا بييخا , ألكالا دی ایتارس. 6: السچد الجامع فى 
تلمسان (مارسيه ج. الآثار). 7: معبد الترانستو ؛ طليطلة (المؤلف:الفئ | لطليطلى) . 8: 
زخرفة جصية طليطلية, القرنین الرابع عشر والخامس عشر (متحف الآثار بطليطلة) . 
9: کابولی فى مدينة الزهراء (المؤلف:مذكرة).9-1: عقد فى المسجد الجامع بقرطبة.9.3: 
Айс‏ فى الجعفرية, سرقسطة. 10: بلاجیر, جیرونا ЭЛ .(Ewert Eslamiche)‏ رومانى 
من داردکا (سرقسطة). 5 
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التابلوه التاسع والعشرون 
وحدات متنوعة VARIOS‏ 


قرن الوفرة : :Cuerno de la abundancia‏ يطلق على هذه الوحدة متبت 
الأغصان الركزية أو شجرة الحياة hem‏ التی نراها فى الأوانی أو قرون الوقرة ؛رهی 
وحدة کثیرا ما ثری فى العصر القدیم وفی العالم البیزنطی ثم انتقلت إلى قسیفساء аз‏ 
الصخرة بالقدس, وكذلك آثار آموية مشرقية وقد حظیت بالقبول فی الفن الأندلسی 
وخاصة فى مدينة الزهراء , كما نراها أحيانًا قليلة منبثقة من تیجان كلاسيكية من 
النوع الکورنثی .وقد اختفت بعد عصر الخلافة » الا انتا за Lal ys‏ | لجامع 
بتلمسان وفی جامم بقاس + 

Roxas عضادة من الرخام بمدينة الزهراء. 2: من أعمدة مريعة فى الصالون الکبیر‎ ٩ 
الجوفة بالسجد الجامع بتلسسان (مارسیه : أليوم). 4: مدیتة الزهراء.‎ Gall :3 الزهراء.‎ 
الصالون الکبیر بمدينة الزهراء . 5: نسخة من انجیل |ٍشبیلی. 6: تا ج عمود فى سان‎ 1 
فى أوسما (شوروكا : تآثيرات مشرقية).‎ BEATO DE BURGO :7 رومان فى أونريخا.‎ 
وريقات ذات ثلاثة أطراف فى تبادل مع ورقة على شكل حربة:‎ 

هی وحدة تنسب إلى الموضوعات القديمة وكان لها انتشار واسع فى ا لفت 
الأندلسی, ويمكن أن نراها فی الأعمال الكلاسيكية المرتبطة باللالی الخضراء ؛ غير 
أنها تكثر بعد ذلك فى الزخارف النباتية ابتداءً من خربة القجر ومدينة الزهرا ء , وقد 
كثرت هذه الوحدة فى الأراضى الاسبانية وتركزت فى نهايات الکواییل وقرم التيجان ثم 
انتقلت إلى الفن المدجن الطليطلى واستمرت بشكل أبدى والأمثلة لدينا متوفرة ؛ لكنها 
Lu,‏ انتقلت هى وغيرها من الوحدات الزخرفية النباتية من الخلافة القرطبية إلى مسجد 
القيروان ( القرن الحادى عشر ) + 

8 من ماردة. ВА‏ من نجفة رومانية عثر عليها فى |سبانیا . 8-2: خربة القجو 
(هاملتون : خربة المفجر). 8۰3: مدينة الزهراء والفن الدجن. 8-4:من تاج عمود فى 
سانتا صوفيا بالقسطنطينية. 8-5: سقف مدهون فى المسجد الجامع بالقيروان 
(مارسيه ج.: -(Coupol‏ 
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آقراص وأقفال غير ذلك من الوحدات اللتصقة بالغصن الحوری الکائن نی 
التابلوه السادس والعشرین: 

ترجع كل تلك الوحدات فى جذورها إلى العصور القديمة وإلى الفن البیزنطی والفن 
السیحی » غير أنه بداية انتشارها ترجم إلى الفن الاسلامی , وهنال أمثلة عدیدة 
نجدها فى قبة الصخرة بالقدس وفی السجد الأقصى ۰١‏ وفی اسبانیا تجد أن 
استخدامها قد شاع فى مدينة الزهراء وفی المسجد الجامع بقرطبة , ثم عادت الظهور 
فى القرن الحادی уйе‏ من خلال الفن الدجن فى طليطلة وخاصة فى عهد الملك السیر 
بدرو الأول » ثم انتقلت من هناك إلى قصر الحمراء قى عهد محمد | لخامس. 

©: السجد الاقصی ( کروزویل (Early Миз...‏ . 8: قبة الصخرة ( کریزویل: 
all‏ السابق) ES‏ مدينة الزهراء. ۴ فسیقاء من المسجد الجامم فى قرطبة. Gi‏ 
القرن الحادی عشر طليطلة والجعفرية . 6-2: مدجن إيطالى » من القرن JUI‏ عشر 
وحتی الخامس عشرء وأحيانا نجدها فى الحمراء خلال عهد محمد الخامس.۸: 
الجعفرية. 19-3 من رخام ملون فی آوسیتا » رومانی. 
آوراق متضافرة لتشکل سلسلة على شکل "۷"سواء فى الوضع الصحيح أو 
المقلوب: 

۳ السجد الجامع بقرطبة ومدينة الزهراء ۷۰۹۰ تاج عمود يرجع إلى عصر عبد 
الرحمن الثانی ۷۰2۰مدينة الزهراء. 
дын Кай‏ التراکپ : 

۷ روما والسجد الجامع فى قرطبة. 
سعفة على شکل سنبلة وذات آوراق محفورة : 

تظهر هذه الوحدة فى معظم تیجان الاعمدة التى تم العثور عليها قى مسجد مدينة 
الزهراء كما استمرت على واجهات التیجان خلال النصف الثاتی من القرن العاشر » 
їнэ‏ كان أصلها رومانی استنادًا إلى بعض القطع التی عثر عليها فى ماردة . 

. علیها فى |شبيلية (الولف : مذكرة)‎ ДЕ من تیجان من عصر الخلافة‎ mk 
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التابلوه الثلاثون 
التباتات الطبيعية الدجنة 
La flora naturalista mudejar‏ 


تمکن الفن الدجن من أن يضم إلى الزخرفة الإسلامية السائدة قى العصور 
الوسطی وحدات زخرفية نباتية مأخوذة من الفن القیطی ‏ وقد حدث هذا طوال القرن 
الرابع عشر فى كل من طليطلة واشبيلية بشکل أساسى؛ وقد تمکنت الاشکال الطبيعية 
من النفاذ إلى قصر الحمراء فى عهد محمد الخامس خلال وقت قضير » إذن تری أن 
غرناطة تشهد میلاد أسلوب شبه طبیعی حيث يتم إحداث نوع من الامج بين الزخارف 
النباتية القوطية والزخارف | اسلامية وفی هذا ДЬ!‏ السمی بالطبيعية المدجنة نری 
أن الغصن يعود لدور البطولة مرة أخرى والذی فقدہ حسبما رآینا خلال القرن الثانى 
عشر ؛ وهو غصن متموح يذكرنا بالزخرفة فى عصر الخلافة القرطبية وترجع هذه 
العودة إلى الصادر الاصلية الاسلامية إلى أن طليطلة لم تفقد اتصالبا М‏ بالجنور 
الموروثة عن ухах‏ الخلافة .3 استمرت تلك الوحدات فى الآخشاب وكذلك فى 
السيراميك الاستامبا, نری إذن أن هناك إدخال لأنواع جديدة من الثمار والأرراق ء 
ونرى هذه التجديدات بقوة فى معبد الترانستو وفى القصور المدجنة فى تورديسياس 
وإشبيلية خلال حكم الملك بدرو الأول القاسى . 

وتشتمل التجديدات على أشكال آدمية وحيوانية؛ وهی أشكال ترجع إلى الآبقونات 
المسيحية وأحيانًا إلى الفن الاسلامی, وعلى ذلك فان الأشكال الحيوانية وا لنبانية قد 
أعطت التكوينات الجديدة طابعًا быша‏ وفريدًاء وسرعان ما انتشرت فى القشتاليتين 
وفى الأندلس وهی طبيعية عن تلك الأخرى التى انتشرت فى شرق |سبانیا وخاصة فى 
السيراميك رغم أن الأصل هو قوطى ۰ وقد مثلت كل الأشكال التباتية الموررثة عن عصر 
الخلافة فى قرطبة وعن المرابطين وكذا الطبيعية الطليطلية مثلت نوعًا من الزخرفة 
النباتية ذات القيمة العالية أضافت سمات جديدة إلى هذا dll‏ وقد ولد الفن الدجن 
من رحم الطبيعية القوطية والموروث الإسلامى »غير أن هذا الطران القنی لم يعرف فى 
أرغن . 
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1: آوراق طبيعية من الفن الدجن فى طلیطلة. 2: آفاریز من الچص فى معبد 
الترانستی 8: إفریز من الجص بالقصر Gall‏ فى توردیسیاس - یلد الوقيد- 94 إفوين 
من الجص فى القبة الرئيسية بصالة العدل بالحمراه. 5-3: إقريز من | لجص الطلیطلی 
فى قصر إشبيلية. 5-2: إفريز من الجص بقصر فوینسالیدا, بطليطلة. 53 زخرفة 
جصية فى عقد مدجن فى كنيسة سان آندرس بطليطلة. 6: زلیج من الحمراء القرن 
الرابع عشر. 7: زخرفة جصية فى قصر کوریل دی لوس أخوس, بلد الولید. 10: 
زخرفة جصية فى القصر الأسقفی فی آلکالادی آینارس, القرن الخامس عشر. 215-1 
زخرفة جصية فى مدخل صالة بارکا بالحمرا.. 11: سيراميك مزجج وبه موضوعات 
طبيعية , القرن الرابع عشر : الحمراء. 14,13,12, 19: مدجن طلیطلی. من 15 إلى 
8 مدجن: الصلی اللکی فی السجد الجامع فى قرطبة. وفیما بتعلق بالطجيعية 
الطليطلية وكذلك شبه الطبيعية فى الحمراء ( خلال القرن الرابع عشر) أنصح بالاطلاع 
على التابلوهات : التاسم ؛ والثانی عشر والسادس عشر وکذلك یالاطلاغ على کتاب 
جومث مورینو بعنوان : الزخرفة , «36S, la ornamentacion‏ الفن ا لسبحی بين 
السلمین فی غرناطة arte cristiano entre los musulmanes de‏ وکتاب بابرن 
مالدونادو : الفن الطلیطلی memoria GS, arte toledana‏ .4,63 1259 على 
کتاب لارتینث کابیرو - بالبتا ' الفن الدجن ‏ 
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І‏ اللوحة الثلائون 


التابلوهان الأول والثانی : Y‏ (هاملتون : الموق) . التابلوهان السادس رالسابع : ۲-۲ (هاناتون 2 
الموش)- التابلوهان الثامن والعاشر : ۵-6 هاملتون : бэйс ١-4 (Ду‏ -٦ء‏ تطيلة. التابلوهان 
السابع عشر والثانى والعشرون: ۹-۷ هاملترن : 2,3( التابلرهان الثالث زالعشرون- رالرابح 
والعشرون: ٠١‏ (أبى- يوناه: مشفی)» و١١‏ هاملترن: المرش. التابلوه الخاسی والعشرون: ٩۱‏ 
ہاملتون : الموش). التابلوه الثامن والعشرون: ۱۳- ۱4 (بابون: تطیلت) . 
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التابلوه الٹالٹ : ۹ء ۱۰ تیجان من قصر الحمرای ۲۰ تاج عمود من جبان 


20 


التابلوه الثامن عشر : زخرفة جصية فى قصر بنی سراح - الحمراء 
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التابلوه العاشر : ۱ ماردة - التابلوه الثانی والعشرون : ۲ ماردة - التابلوه التاسع عشور: ۳ ماردة - 
التابلوه الرابع والعشرون : ٤‏ كنيسة بيزنطية б. Millet)‏ : المدرسة الیرناتیة قى العمارة البيزنطية - 
لندن 4 ۱۹۷ التابلوه التاسع والعشرون — الخامس : ٥‏ ماردة . 
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دلیل إحصائى Ole Jl‏ ا جمعۃ 


اللوحة المجمعة الأولى: :1:1 بوابة سان إستيبان» تفاصیل فی السجد الكبير بقرطبة 
(القرن الثامن) -:2 قصر الخير - سورية (القرت الثامن) -3 قرية 
الفجر - الأردن (القرن الثامن) . 

اللوحة المجمعة الأول : :2 مدينة الزهراء: أجزاء تم العثور عليها فى الصالون الكبير 
bo‏ الجنوبى لنفس الشرفة. والأجزاء أرقام 65 6( 7 9 
تسب لسنجات عقود - 10, 11 مناقب عقود - 44 8ء 13 
شرائط ضیقةء وآخر هذه الأشرطة مأخوذ من عقود فى البلاطة 
الرئيسية فى الصالرن الكبير. 

اللوحة المجمعة الأولى: : 3 مدينة الزھراءء وإذا ما استثنينا الأجزاء أرقام 14 15( 
0 وهى أشرطة فى الصالون الكبير» ررقم 23 فى المسجد فان 
باقى الأجزاء هى لسنجات عقود فى хай‏ الغربى ).28:21 
العليا (قصر السيد ريكاردو). 

اللوحة المجمعة الأول : :4 مدينة الزهراء - 36 رخام مأخوذ من مق مجاور للصالون 
الكبير» أما باقی الأجزاء فهى من قصر السيد ريكاردو: أشرطة 
ضيقة منابت عقود وسنجات. 

اللوحة المجمعة الأولى: :5 مدینة الزهراء؛ 47« 48( 53 سنجات من عفود فى 
السجد. أما الباقى فهو من تصر السید ريكاردر. 


اللوحة المجمعة الأولى: :6 مدینة الزهراء - منابت عقود وأشرطة فى قصر дый‏ 
ريكاردو وقطعة الرخام 66 من عضادة تم العثور علبها فى 
الصالون الكبير» وهی توأم لقطعة اخری قرطبيّة من مدينة 
الزهراء (انظر رقم 529). 
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اللوحة المجمعة الأولى: :7 مدينة الزهراء - 68 Alb‏ عقد فى السرای الجتوبى لشرفة 
الصالون الکبیر - 69 رخام فى الحمامات الجاورة لاصالون 
الکین: 

اللوحة الجمعة الأولى: 71:8 رخام من مدینة ДАЛ‏ من مقر جاور للصالون 
ӨЙ‏ :72 خشب من سقف مدجن فى 43445 фа)‏ - :73 
شريط مدجنْ با متحف الخاص بقصر ا حمراء؛ 74 قطعة حجرية 
رومانية من صوریا(القرنین الثانی عشر والثالث عشر) . 

اللوحة الحمعة الثائية: 75:9 تاج عمود فى الصالون الکبیر بمدینة МАЙ‏ - 76 
جزء من تاج فى الشرفات العلیا بمدينة الزهراء» 17 جزء من 
عقد بالسجد الكبير فى قرطبة بقية المحراب . 

اللوحة المجمعة الثالثة: 10 مدينة الزهراء؛ 578 ۰79 82 من السجد ؛ 80ء 81 من 
قصر السيد ريكاردوء أما الباقى فهر من الصالون الكبير؛ 85 
تاج من الجعفرية . 

اللوحة المجمعة الثالثة: 88:11 من عقد فى المسجد بمديئة الزهراء» 89 جص (القون 
الثالث عشر)؛ 90 سيراميك مزجُج فى الواجهة الداخلية لبوابة 
العدل بقصر الحمراء (القرن الرابع عشر)ء 91 جص فى 
«سیکانو» بقصر الحمراء؛ 92 زخرفة جصية فى الغرفة الذهبية 
„ай‏ الحمراء» 93ء :94 زخرفة جصية 2226 ШАШ‏ 
بصالون السفراء» pas‏ إشبيليلة (القرن الرابع عشر)» 96 
7 : زخرفة جصية فى فصر الحمراء (القرن الرابع عشر)؛ 95 
زلیج ذو الفراصل BUI‏ بقصبة مالقة (القرن الرابع عشر»؛ 98 
زخرفة جصية فى صحن الوصيفات بقصر إشبيلية (القرن الرابع 
عشر). 

اللوحة المجمعة الثالثة: 12 الحمراء؛ 99( ۰101 102 زخارف جصية ترجع إلى القون 
CI‏ عشر» 100 من BIG‏ من السیراميك؛ 103 قطعة حجوية 
لأحد المدافن (القرنين الثالث عشر والرابع عشر). 
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اللوحة الجمعة الثالثة: 13ء 104 8152 من السيراميك „ай‏ الحمراء 105« 109 
)> % جصية مدجنة فى إشبيلية فى Las Teresans‏ 184463 
(القرن الرابع عشر)؛ 6 زخرفة جصية فى رونداء متحف قصبة 
WL‏ (القرن الثالث عشر)؛ 107 زخرفة جصية فى الواجهة» 
إحدى التفاصیل بقصر إشبيلية (القرن الرابع عشر)؛ 7 زخرفة 
جصية d‏ الواجهة بقصر 42:41 (الترن الرابع عشر)؛ 108 
سيراميك من الشاطی الشرقی ل(سبانیا عبارة عن طبق؛ 110 
قصر الحمراء شرافات من ابص ببرج الاسيرة (القرف الرابع 
عشر)؛ الثالث: хай‏ الحمراء؛ زخرفة ах‏ فى البرطل (القون 
الرابع عشر)؛ 112 من عقد فى منزل الامراء بخرناطة (القرن 
الخامس عشر)؛ 113 QU]‏ مدھونء مدب فى طليطلة (القرن 
الرابع عشر)؛ متحف UW‏ بطليطلة ۔ 

اللوحة المجمعة الرابعة: 4 السجد الجامع فى قرطیةء تفاصیل فى الجزء العلوی 
لقبة المحراب . 

اللوحة الجمعة الخامسة: 15ء مدينة الزهراء - 115 كتف حديث الاکتشاف فى 
الصالون الكبير؛ (انظر رقم 563)؛ 116« ۱117 118 أشرطة فى 
الصالون الکبیر؛ 119( 120 حلیة متموجّة Cimacio‏ رقاعدة 
عمود من الرخام من الشرفات العلیا؛ 121« ۰122 123 أشرطة 
فى قصر السید ریکارد. 

اللوحة الجمعة السادسة والسابعة: :16 - ۰124 125 زخرفة جصية قرطبية (الفرن 
الحادى عشر)؛ 126( 128 زخرفة جصية من عصر الوخدین 
(القرن الثانی عشر)؛ 7 قصر الحمراء (القرت الرابع ¿Ge‏ 
9 130 زخرفة جصية فى قصر الحمراء (القرن الرایم عشر) ؛ 
131 من عقد فى قصر ا مراء (القرن الرایع عشر) + 132 135 
من زخرفة جصية хай‏ إشبيلية (القرن الرابع عشر)؛ 136 
زخرفة Ram‏ فى غرفة الاسود (القرن الرابع عشر) بقصر 
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اللوحتان الجمعتان الثامنة والتاسعة: 17: مدينة الزهراء» ۰137 138 سنجات فى 
الصالون الكبير» 139( 140 ib Sb‏ ضيقة لعقرد الصالون 
اللوحتان الجمعتان الثامنة والتاسعة :141-18 ظبی من البروتز (القرت العاشر) 
المتحف الوطنی للآثارء ۰142 142-1 ‹ 142-2 شرفة الصالون 
لکبیر بمديئة الزهراء. 
اللوحتان الجمعنان الثامنة والتاسعة: :19 مدينة الزهراء؛ .143( 144¿ 148( 149 
سنجات فى قصر السید ریکاردو ؛ ۰145 145« (M6‏ 147 فى 
لصالون الکبیر . 
اللوحتان الجمعتان الثامنة والتاسعة: :20 مدينة الزهراء؛ 150( 152 عضادات من 
الرخام فى الصالون الکبیر (انظر آرقام 166 529( 156 فى 
الصالون الکبیر ما باقی الأجزاء فهی من قصر السید ریکاردو . 
اللوحتان الجمعتان الثامنة والتاسعة : :21 مدینة الزهراء ؛ من 168 إلى 170 من قصر 
السید ریکاردو؛ 171 إفریر فى السّراى الجنوبى لشرفة الصالون 
الکبیر؛ من 172 وحتى 180من قصر السيد ریکاردر - £181 
4 من قصر السبد ریکاردو؛ 6185 187 من الصالون الکیبر . 
اللوحتان الجمعنان الثامنة والتاسعة: :22 مدينة الزهراء؛ من 188 وحتی 200 من 
قصر السید ریکاردو؛ 193( ۰201 202( 205 من الصالون 
الكبير؛ 204 من pad‏ السيد ريكاردو؛ 206 Web‏ عمود 
طليطلية (القرن الحادى عشر) بمتحف ДАУ!‏ بطليطلة. 
اللوحتان الجمعتان الثامنة والناسعة: 207:23 زخرفة جصية فى Apeadero Jie‏ 
„аһ‏ |شبيلية (القرن الثالث عشر)ء 208 زخرفة جصية طليطلية 
хай,‏ إشببلية (القرن الرابع عشر)؛ 209 دهات مدجن فى دير 
لارابیدا ببلدة موجیر (القرن الخامس عشر)؛ 210 من سقف 
مدجن بکاتدرائية ترویل о all)‏ الثالث عشر). 
اللوحة الجمعة العاشرة: :24 مدينة الزهراء ۰211 212 لوحات من الصالون 
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الکبیر بالبلاطة 3,344 من 32-41 الیسری؛ 213« 214 من 
البلاطات القاصية فى الصالرن الکبیر ؛ ۰216 217 أجزاء من 
لوحات فى الصالون الکبیر؛ 215 لوحة تم إدخالها d‏ الترميم ق 
البلاطة الجانبية من الجهة الیمنی بالصالون الکبیر؛ توق الهندس 
العماری فیلکس ایرناندیث خیمتث (حلال هذه اللوحات . 

اللوحة الجمعة الحادية عشرة: 25 السجد الجامعة فى قرطبة ؛ 218 کابول وطبلية عقد 
الحراب؛ 219 نفس الصدر. 

اللوحة الجمعة الثانية عشرة: 220:26 قطعة حجرية من دير فى ماردة من أصول 
رومانية؛ 221 من طبلة عقد فى الصالون الكيير بمدينة الزهراء ؛ 
2 حلية معمارية متموجة Cimacio‏ فى الصالون الكبير بمديتة 
الزهراء؛ 223 قطع من الرخام فى متحف الآثار بغرناطة (الفرن 
الحادى عشر) ؟ 4 تاج عمود فى فصر ا مراء (الفرتين 44151 
عشر والرابع عشر)؛ 225 تفاصيل فى Oudaias Ы‏ فى EU JI‏ 
(القرن الثانى عشر). 

اللوحة المجمعة الثانية عشرة: :27: ۰226 227 زخرفة جصية فى القية المرابطية ق 
مراکش. 

اللوحة الجمعة الثانية عشرة: 228:28 بوابة الروّاح بالرباط (القرت الثالث عشر) ؛ 
9 الواجهة الداخلية لبوابة شيلا بالرباط (القرن الرابع ¿Ge‏ 
0 زخرفة جصية من عصر الوحدین فى قرطبة (القرن الثانى 
عشر)؛ 231( 232 قطعة خشبية من مدرسة سيئة (القرن الرابع 
عشر)؛ 233 زخرفة جصية فى صالون السفراء بنصر إشيلية 
(القرن الرابع عشر). 

اللوحة الجمعة الثانية عشرة: 234:29 زخرفة جصية فى برج الاسيرة بقصر 
الحمراء؛ 235 زخرفة جصية فى قصر الحمراء؛ 236 ناج عمود 
ناصرى (القرن الرابع عشر) بمتحف الآثار فى الحمراء (القرن 
الرابع عشر)؛ 237 زخرفة جصية فى و السباع „ай‏ الحمراء 
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(القرن ell‏ عشر)ء 238( 239 زخارف جصية فى قصر 
الحمراء (القرن 4 240 تاج عمود ناصری (القرنین ۰13 14( 
بمتحف الآثار فى غرناطةء 241 زخرفة جصیة فى عقد صالون 
باركا بمقر ال حمراء۔ 

اللوحة المجمعة الثانية عشرة: 242:30 زخرفة جصية فى >¿ العريف (القرن 14) ؛ 
3 زخرفة جصية مدجنة طليطلة „ез‏ إشبيلية (القرت 14) ؛ 
4 من عقد فى منزل بيلاتوس بإشبيلية (القرن 14(« 245 عقد 
فى قصر قرطبى مدجن (القرن 14) يمتحف الآثار بقرطبة؛ 246 
قطعة من عقد فى قصر إشبيلية (القرن 14)؛ 247 من منبرکنسی 
مدجق فى أموسکو (بالنسيا) (القرن 04( 248 ؤخرفة جصية ق 
قصر مدجنّ فى بینیا أرانداول دويرو (القرن 14). 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: ۰249:31 251 تيجان أعمدة رومائیۂ ق ساجوتتو ؛ 
0 من alero Web‏ رومانى فى كلونيا؛ 252 من طيلة عند 8« 
الصالون الكبير بمدينة МАЛ‏ 253 سنجة فى قصر السيد 
ریکاردو؛ بمدينة الزهراء. 

للوحة المجمعة WW‏ عشرة: :32 مديئة الزهراء؛ 254« 4256 GUS)‏ قصر 
السید ريكاردو؛ 255 طاقة فى الصالون الکبیر - 

)1-4 الحمعة الثالثة عشرة :3 مدینة الزهراء - 257 قصر ال ریکاردو؛ 258 
(سنجة)؛ 259 (طبلة عقد)؛ 21/2260 فى الصالرن الکبیر. 

للوحة الجمعة الثالثة عشرة: :34 مدينة الزهراء ؛ كافة الأجزاء مأخوذة من قصر 
السید ریکاردو ما عدا رقم 266 (كتف فى الصالون الکییر). 

للوحة الجمعة الثالثة عشرة: :35 مدينة الزهراء؛ من 273 حتی 279 من مقر السید 
ريكاردو. 

اللوحة الجمعة الثالثة عشرة: :36 مدينة الزهراء؛ 280 عقد تم تبديلها de‏ يد 
المهندس المعمارى فيلكس إیرناندیث (الصالون الكبير) - 

اللوحة المجمعة ЖШ‏ عشرة: 281:37 كتف فى الصالون الكبير بمدينة الزهراء (انظر 
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رقم 563)؛ 282 تاج عمود من „де‏ الخلافة بمتحف الآثار ق 
قرطبة ؛ 3 تاج عمود إشبيل من „ае‏ الخلافة. 

اللوحة الجمعة الثالثة عشرة: 284:38 قطعة حجرية من کابول من عصر الخلاقة 
بقرطبةء 285 بوابة الحكم )25 4 الواجهة الشرتية للمسجد 
الجامع فى قرطبة . 

اللوحة الجمعة AU‏ عشرة: 286:39 تاج عمود فى الصالون الکیبر بمدينة الزهراء : 
7 تاج قرطبی من عصر ا حلافة بالقصر السیحی بقرطبة» 288 
تاج من „ае‏ الخلافة بمتحف QUII‏ فى قرطبة . 

اللوحة الجمعة الثالثة عشرة: :40 مدينة الزهراء؛ أجزاء من تیجان 5241 ق 
الصالون الكبير» Ul‏ رقم 290 فتوجد فى قلعة مالبیکادی تاخو 


(طلیطلة) . 
اللوحة الحمعة ШІ‏ عشرة: :41 رقم ۰296 297 زخرفة جصية 4( АВ‏ مسجد 
القرویین (القرن 12). 


اللوحة الجمعة الرابعة عشرة: :42 من 298 حتی 304 من تیجان أعمدة فى مديتة 
الزهراء 300 تاج من عصر الخلاقة بمعهد بانسية دی درن 
خوان. 

اللوحة الجمعة الخامسة عشرة: :43 كافة القطع هی عبارة عن أجزاء من مديتة 
الزهراء؛ وبالتحدید فى السجد » ومی أرقام 305¿ 307« 309« 
2 313 ما عدا رقم 311 وهی قطعة رخام رومائية فى 
متحف الاثار فى بدغش. 

اللوحة الجمعة السادسة عشرة: :44 من 314 حتی 321 من مدينة الزهراء ؛ 322 
کابول من ال حص فى العبد اليهودى الترانستوء 323 إناء من قطبة 
WL‏ (القرن 13( 324 معبد یہودی فی 535 (الفرن 14(« 325 
زخرفة جصية فى المصلى الملكى بقرطبة (القرن 14). 

اللوحة الجمعة الثامنة عشرة: :45 من 327 حتی 339 من مدينة الژھراء ء باستثناء 
القطعة رقم 335 المأخوذة من قاعدة عمود یرجع ال عصر 
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الخلافة القرطبیة+ 340 قاعدة عمود فى متحف رومیرو دی 
توس 341 آجزاء من زخرفة خلافية فى کورنیخر دل الکایدی 
بقرطبة . 

اللوحة المجمعة الثامنة عشرة: :46 من 342 حتى 353 من مدينة الزهراء ؛ 354 من 
الجعفرية؛ 355 كابولي مدجّن فى سقف سان ميان بشیقوبیة 
(القرن 12)» 356 زخرفية جصية مدجنة طليطلية بقصر إشبيلية 
)0,0 14). 

اللوحة الجمعة الثامنة عشرة: 357:47 نافذة حجرية بدير لارابيدا فى أويليا؛ 358 
عقد من عصر الموحدين فى صحن الجص بقصر إشبيلية (الغرن 
2) 359 زخرفة جصية من „аў‏ الموحدين فى قرطبة OSI)‏ 
2 360 دهان مدجن لإحدى الوزرات بقصر إشبيلية (القرئين 
3 14)؛ 361 تفاصيل فى قبة مقربصات بمسجد الفرویین 
بفاس . 

اللوحة المجمعة الثامنة عشرة: 48:362 45 56618 فى مسجد موحدّى فى ملات 
بالغرب؛ 363 عقد مدجن فى „ай "Apeadero"‏ إشبيلية 
(القرن 13( 364 تاج عمود بقصية مالقة (القرن 14( 365 
زخرفة جصية مدجتّة بقلعة مديئة بومار (بوغش) (القرن 13( 
6 زخرفة جصية فى بهو السباع بالحمراء (القرن 4(« 367 
زخرفة جصية فى دير لاس تيريساس (أستجة) (القرن «C14‏ 368 
زخرفة جصية فى قصر Ыш‏ آراندادی دريرو (الفرن 16). 

اللوحة المجمعة الثامنة عشرة: 49: 369 واجهة قصر السيد بدرو (القرن 14) تفاصيل 
„ай‏ إشببلية» 370 تفاصيل فى بوابة صالون السقراء بقصر 
إشبيلية (القرن 14) 371 زخرفة جصية فى جنة العريف بغرئاطة 
(القرن 04( 372 زخرفة جصية فى بهو السباع pais‏ الحمراء 
بمتحف الآثار فى الحمراءء 373 زخرفة جصية فى واجهة معيد 
الترانستو بطليطلة (القرن 14(¿ 374 تشبيكة Ы‏ مدجنة 
بالسجد الكبير فى قرطبة (القرنین 14ء 15) . 
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اللوحة الحمعة التاسعة عشرة: 375:50 قطعة رخامية من مدینة الزهراء » الصالون 
الكبير» 376 قطعة حجرية من 316 (القرن العاشر)ء 377 JES‏ 
من مدينة الزهراء „ай‏ السید ریکاردی 378 تیجان أعمدة 
رومانية من سان ہدرو؛ بصوریا (القرن 12) 379 كنار فى السجد 
بمدينة الزھراء؛ 380 رجل باب (Cie)‏ من عصر الخلافة 
بمتحف الاثار بقرطبةء ۰381 382 کنارات فى قصر السيد 
ریکاردو بمدينة الزهراء؛ 383كابرلى مدجن من النصة بمصل 
القدیس كريستو بکاندرائية تطيلة JI)‏ 0 ۰13 384 تفاصیل من 
سقف مدجن فى كاتدرائية ترویل (القرن 13) 385 رومانی من 
آجریدا (القرن 13)؛ 386 كابولي مدجن من الکورس بدیر سانا 
كلارا دی استودیّو )0,1 14). 

اللوحة الجمعة العشرون: 387:51 زخرفة جصية فى صالة العدل (الترنین 13ء 14( 
بعقد إشہیلیةء 388 Jie Alb‏ فى Apeadro‏ (القرن 13( yok‏ 
إشبيلية . 

اللوحة المجمعة العشرون: 390:52 زخرفة جصية فى أوندا (القرن 13) بلنسيةء 389 
زخرفة جصية فى قصر بنى سراج )0,41 13( „аз‏ الحمراء . 

اللوحة المجمعة العشرون: 391:53 عقد فى Oly‏ الغفران بالسجد الجامع فى إشبيلية 
(القرن 02( 392 عقد فى البرطل )04:01( بقصر الحمراء. 

اللوحة الجمعة العشرون: 393:54 Ub‏ عقد فى البرطل (القرن 14) پقصر الحمراء؛ 
4 زخرفة جصية فى عقد بصالة العدل (الفرئين 13ء 14) بقصر 
إشبيلية؟ 395 طبلة فى بوابة الغفران (القرن 12) بالسجد الجاع 
بإشبيلية + 396 زخرفة جصية فى عقد الصل فى البرطل 444 
(القرن 14) . 

اللوحة المجمعة العشرون: 369:55 زخرفة جصية مدجنة طلطلية (القرن 14( بقصر 
إشبيلية 398 axe Alb‏ فى المصلى اللکی )021 14) بالمسجد 
الجامع فى قرطبة » 9 زخرفة جصية فى LAS‏ أولبا )04 14» 
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بإشبيلية ؛ 400 عقد فى غرفة سانتو دومنجو (الفرن الثالث (te‏ 
بغرناطة . 

اللوحة المجمعة العشرون : 401:56 Әле‏ فى منزحيرونس (القرن 13) بغرقاطة» 402 
عقد مدجن فى لاس تيريساس (أستجة) (القرن 14) . 

اللوحة المجمعة العشرون: 403:57 axe‏ فى Las‏ أوليا (القرن 14( بإشبيلية› 
4عقد فى مقدمة (الردهة) صالون قمارش (القرن 14( 
بالحمراء؛ 405 منبر كنسى فى أموسكو (القرن 14) یالنسیا. 

اللوحة المجمعة العشرون: 406:58 عقد فى قصر السيد уул,‏ (الترن 14) بقصر 
إشبيلية بعد الترميم » 407 عقد فى نفس القصرء (القرن 14). 

اللوحة الجمعة العشرون: 408:59 زخرفة جصية فى جنة العريف (القرن الرابع 
عشر) بغرناطةء 409 زخرفة جصية فى البرطل (القرن الرايع 
عشر) بالحمراء. 

اللوحة المجمعة уу ЖАЙ‏ 410:60 زخرفة جصية فى معبد التوانسئو بطليطلة (الترن 
14( 411 زخرفة جصية فى لاس تيريساس (أستجة) (القرن 
14(« 412 زخرفة جصية فى قصر انديكى الثانى (القرنين 14« 
15( ليون. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 413:61 شرافة فى مديئة الزهراءء 414 زخرفة 
جصية إشبيلية اجروتسکوا بقصر إشبيلية. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 62:416 كابول من عصر ЖАМ‏ بمدینة 
الزهراء» 417 زخرفة جصية قرطبية (القرن 11)ء 418 كابولى 
10 ف مدينة ألبيرة (القرن 010( 11(« 419 زخرفة جصية 
فى ماررور (القرن 11) بغرناطة 420 زخرفة حصية فى قصبة مالقة 
(القرن 11). 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 421:63 منبر الكتبية (القرن АШ‏ عشر) 
بمزاکش 422 نفس المصدر. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون: 64: 423 زخرفة جصية قرطبية (القرن 1(« 454 
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زخرفة جصية قرطبية من عصر الوحدین )01 442 425 
جص من „аў‏ الوجدن 0,30 12) بقصبة خیریث دی لا 
فرونتیرا. 

اللوحة المجمعة ا حادیة والعشرون: 426:65 زخرفة جصية بمسجد القروین (القرن 
12( بفاس۰ 427 زخرفة جصية فى السجد الكبير بتلمسان 
(القرن 12 . 

اللوحة الحمعة ا حادیة والعشرون : 428:66 فطعة خشبية مدجنة طليطلة يمتحف 
الأثار فى الدينة (القرن ۰613 429 من صحن طلیطل فى شارع 
بولاس 110,40( ۰034 134 خشب مدجن طلیطل (الفرن 
3 14( متحف UY‏ بطليطلة 432 كابولي مدجن طلیطل 
(القرن 12-11) بمتحف الاثار بطليطلة. 

اللوحة المجمعة الحادية والعشرون : 433:67 زخرفة جصية فى قصر بينو إيرموسو 
(القرن 12( فى خاطبة . 

اللوحة الحمعة ا حادية والعشرون: 434:68 زخرفة جصبة طلطلية (القرن 12) 
متحف الأثار بالمدینة؛ تیجان أعمدة رومانية فى صوريا . 

اللوحة الجمعة 2514 والعشرون: 436:69 بوابات غرفة القدسات فی لاس 
آویلجاس فى برغش (القرنین ۰11 12(« 437 زخرفة جصية فى 
ا حمراء (القرن 14( 438( زخرفة جصية ق صحن الزیاصین 
ә ДІ)‏ 14( الحمراء» 439 زخرفة جصية 1544 (القرن 13). 

اللوحة الجمعة ا حادیة والعشرون: 440:70 عقد فى صالة الأختين хай‏ امراء؛ 
1 قطعة خشبية من مدرسة سببه (القرن 14( متحف JS‏ فى 
قادش» 442 زخرفة جصية قرطبية (الفرنین ۰14 15). 

اللوحة الجمعة الحادية والعشرون : 71: 443 زخرفة جصية فى قصر بلی سراج (القرن 
13( بقصر الحمراء» 444 dl‏ صالون السفراء (القرن 14) پفصر 
إشبيلية؛ 445 كابولي حجری فى بوایة ببازاهیلا (القرن 14( 
بغرناطةء 446 زخرفة جصية فى صالون قمارش «القرن 14) 
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بقصر الحمراء» 447 زخرفة جصية فى فلعة برغش D‏ 0 13ء 
14( 448 زخرفة جصية فى LIS‏ بیلانوس (القرن 16) بإشبيلية . 

اللوحة الجمعة الحادية والعشرون : 449:72 زخرفة جصية نی جنة all‏ (القرن 
14( غرناطة 450 زخرفة جصية فى «¿Ay LS‏ )0,8 16( 
بإشبيلية» 451 قطعة خشبية من الکاتدرائية الفديمة فى سلمنفة ؛ 
2 قطعة من الجص فى aie‏ الحراب )0,80 14) یالسجد 
الجامع فى روندا. 

اللوحة المجمعة الثانية والعشرون: 453:73 علبة من العاج من عصر BALI‏ من 
de pos‏ كونتيسة Behague‏ بباريس ؛ 454 کنارات فى الصالون 
الكبير بمديئة الزهراء» 455 كنار فى الصالرن الكيير Шы‏ 
الزهرای 6 من الصالون ал‏ من 457 وحتى 459 منقصر 
السید ریکاردو بمدينة الزهراء. 

اللوحة الجمعة ЗАМ‏ والعشرون: 461:74 Xena‏ الصالون اکر بمديتة 
الزهراء 4 تاج عمود من عصر الخلافة فى قرطبة - متحف 
الآثار بالمدينة» 463 شريط فى الصالوت الکبیر بمدينة الزهراء ؛ 
4 حوض قرطبى (القرنین التاسع والعاشر) متحف الآثار 
بالحمراء 465 عقود فى قصبة مالقة (القرن 11(« 466 كابولى فى 
الجعفرية (القرن 11) بسرقطة. 

اللوحة الجمعة ШИШ!‏ والعشرون: 467:75 شریط اق الصالوت الکییر بمديتة 
الزهراء» 469 جص فى سامرّاء 470 زخارف جصية فى سامرا 
(القرن التاسع)؛ 471 رخام فى الصالون الکیبر بمدينة الزهراء : 
472 طبق сер‏ بقصبة مالقة (القرنین 12ء 3@- 

اللوحة الجمعة الثالثة والعشرون: 473:76 تاج عمود فى بهو السباع (القرن 14 
474 « 475 عقود التربصات فى صالة العدل (الفرن 14( 
با حمراء. 

اللوحة الجمعة ШІ‏ والعشرون: 476:77؛ 477 عقود فى صالة العدل (القرن 14( 
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بالحمراء» 478 زخرفة جصية فى برج الأمیرات (القرنین 14« 
„ай (15‏ الحمراء» 479 کرسی ناصری مطعم من جموعة 
خاصة بمدينة ЭМ!‏ (القرن ۰615 480 وزرة مدهونة 35-14 فى 
Lilo‏ کلارا (القرن 14) بقرطبة» 481 زخرقة جصية فى WL‏ 
(القرنین ۰14 15( متحف مالقة. 

اللوحة الحمعة الثالثة والعشرون: 482:78 سقف حصن بلموتتی (قونقة) القرن 
5 483 زلیج مزجج طليطل (القرن 16) 484 eg ed‏ 
دير سانتا کاتالینا (القرن 16) بلد الوليد» 485 زخرفة جصية فى 
الغرفة الذهبية بامراء» 476 من منبر کنسی فى آموسکو DA)‏ 
6) بالنسیا۔ 

اللوحة الجمعة الثالثة والعشرون : 487:79 زلیج Aristas"‏ " فى قصر ميرايل (القرن 
6 کائیرس 488 زليج فى دير سانتا کاتالینا (القرن 16( AL‏ 
الولید . ‘ 

اللوحة الحمعة ЕЛШІ‏ والعشرون : 80 :490 قطعة حجرية رومانية فى دير ماردة 491 
زلیج مزجج طليطل (القرن 16) فى ألكالا دی إیناریس . 

اللوحة الجمعة الثالثة والعشرون: 494:81 الجزء العلوی من القصور: فى السجد 
الکبیر بقرطبة» 495 لوحة رومانية بمتحف ДАЙ‏ فى برخش» 
6 ساتر Cancel‏ قرطبی فى БА»‏ ماريا دي Add‏ 

اللوحة الجمعة الخامسة والعشرون: 82 - من 498 إلى 501 أشرطة وکنارات فی 
الصالون الکبیر بمدينة الزهراء» ۰502 503 زخرفة فى کوتیخو 
دل القایدی (Eb x‏ 504 جزء من ЗАМ‏ رخامية فى Ea‏ 
الزهراء. 

اللوحة الجمعة الخامسة والعشرون: :83 - 505 حلية متموجة Cimacio‏ من “pl yl‏ 
فى الصالون الكبير بمدينة الزهراء» 506 كنار فى الصالرن الكبير 
بمدينة الزهرای 507 كنار فى الصالوت الکبیر بالمسجد بمديثة 
الزھراء 508 تشبيكة نافذة فى الصالون الكبير يمديئة الؤهراء» 
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9 فاعدة من الرخام فى قصر السید ریکاردر بمدينة الزهراء ؛ 
0 من الجعفرية بسرقسطة (القرن ۰611 511 من 455 3.35 
فى الصالون ЖОЛ‏ بمدينة الزهراء» 512 قاعدة عمود فى قصبة 
مالقة (القرنین ۰10 11( 513( 514 فى تبجان أعمدة فى الصالون 
الكبير بمديئة الزھراءء 515 کابول خشبی فى سان BOLE‏ 
شيقوبية )9,4 12). 

اللوحة المجمعة الخامسة والعشرون : 84 - 516 عقد مقربصات فى صالة العدل (الترن 
14( ,54,444 517 زخرفة جصية (القرن الرابع عشر) بقصر 
axe 518 col od!‏ مقربص فى صالة العدل (الترن 44( 
4444 519 زخرفة جصية فى قصر نوبيا Las)‏ 54431( 
(الترن 14( بغرناطة» 520 زخرفة جصية فى ا مراء 521 
زخرفة جصية فى سقف صالة الأختین (القرن 14( با حمراء. 

اللوحة الجمعة الخامسة والعشرون: 85 - 522 طبق مز ج ی قصبة مارد: (القرنین 
1ء 12(« 523 قاعدة جرّة فى d‏ قصية A‏ مزیة 33,30 ۰12 ۰613 
4 فوّهة بثر فى قصبة Whe‏ (القرنین 02( 13(« 525 خشب 
сла‏ طليطلى (القرنين الثانی عشر والثالث عشر) بمتحف 
الحمراءء 526 قطعة حجرية ناصرية فى رواندا (القرن 613. 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 528:86 شرانات فى مسجد مديئة الزهراء. 

اللوحة الحمعة السادسة والعشرون: 528:87 صندوق فى يمبلون (القرن الحادى 
عشر). 

اللوحة الحمعة السادسة والعشرون: 529:88 عضادة خلافية ہمدینة الزهراء = 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 530:89 ۰ ۰531 532 من عضادات حجرية 
LL,‏ فى قصر السید ریکاردو بمدينة الزهراء. 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 533:90( 534 3525 الصالون الکبیر بمدینة 
الزهراء. 
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اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 555:91 536 $525 فى الصالون 251 ہمدیتة 


الزهراء. 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون : 92 :۰537 538 5525 فى الصالون الکبیر بمديتة 
АЙ‏ 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون : 539:93 540 $55 فى الصالون الكبير ہمدیتة 
الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 541:94 5525 فى الصالوت الکیبر Бин‏ 
الزهراء. 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 542:95 5543 فى الصالوت الکیبر بمديتة 
МАЙ‏ 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 543:96 5525 فى الصالون الکیبر بمديتة 
الزهراء . 

اللوحة المجمعة السادسة والعشرون: 544:97 5525 فی الصالوت الکیبر шым‏ 
الزهراء. 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون : 4544:97 545 5525 فى الصالون الکبیر بمديتة 
الزهراء . 


اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 546:98 الجزء العلوى من القبة المركزية قق 
المقصورة بالسجد еш‏ بقرطبة . 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 547:99 قبة الفسیقاء فى القبة الركزية بالسجد 
ا لجامع بقرطبة . 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 548:100 الجزء العلوی XAU‏ الركزية 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 549:101 الجزء العلوی للفبة الرکزية 
للمحراب بالسجد الجامع بقرطبة. 
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اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 5502102 کسوة فى الصالرن الكبير بمديئة 
АХ‏ 

اللوحة الحمعة السادسة والعشرون: 551:103 ۰ 552 عضادات الحراب ‏ السجد 
الجامع بقرطبةء 1533 554 من الصالون الکبیر بمديتة الزهراء. 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 104: 555 طبق ناصری )0,4 (ІЗ‏ متحف 
الأثار باحمراء» 556 بوائك زخرفية فى الواجهة» بقصر السید 
хээ!‏ قصر إشبيلية. 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 105 :557 رخام من شاك (القرنین ۰11 12) فى 
الرباط» 558 زخرفة بارزة فى ااستشهاد (Martirium‏ فى GU‏ 
کولوما» لاریوخا» 559 سقف قصر بینو (یرموسر 0,40 13( 
خاطبة , 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: ۰560:107 561 لوحات من الجعفرية (القرن 
الحادى eels 2 (Cte‏ من سقف مدجن )0,30 13( 
کاتدرائیة ترویل . 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 107 :563 عضادات فى الصالون الكبير بمدينة 
الزهراء» 564 فى $55 الحراب بالسجد الجامع بقرطبة ؛ 565 تاج 
عمود (القرن التاسم) متحف الأثار بقرطبة . 

اللوحة الجمعة السادسة والعشرون: 109 :569 كتف فى الصالون الکیر بالزهراء؛ 
0 قصر السید ریکاردو بمدينة الزهراء» 571 زخرفة جصية فى 
سدراته بالجزاءر (الفرنین: 410 11( 572 573« 516 من 
قصر السید ریکاردو بمدينة الزهراء » 574 زخرفة جصية قرطبية 
(القرن الحادي عشر)» 575 كابولي فى قصر السید ريكاردر 
ومسجد مدينة الزهراء 577 کابول Modillon‏ فى توسعة 
التصور بالسجد الجامع فى قرطبة » 578 من عقد ماورور (القرن 
11( بغرناطة» 579 عضادة فى عقد الحراب بال مسجد المامع فى 
قرطبة . 
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اللوحة الجمعة التاسعة والعشرون: :110 من ۰580 إلى 589 الصالون الکبیر 
بالهراء؛ 588 ‹ 589 تیجان أعمدة فى مسجد مدينة الزهراء . 

اللوحة المجمعة الثلائون : 111 :591( 592 دهان حائطی فى مسجد الیاب الردرم 
بطليطلة (القرنین 12ء 13). 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 593:112 خزانة "Botica de lestemplaries" ¿LL‏ 
(القرن الرابع عشر) متحف فیکتوریا وألبرت «әш,‏ 594 
أشرطة مدجنة فى قصر ترديسيّاس (القرن a‏ عشر)ء 595 
عقد فى صالون ميسا (القرن الرابع عشر) بطلیطلة. 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 596:113 زخرفة جصية مدجنة فى كئيسة سان أندرس 
(القرن al!‏ عشر) بطليطلة 597 زخرفة جصية فى قصر 
فوينساليدا (القرن 15( بطليطلة . 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 598:114 Gb‏ ناصرى (القرقين 14« 15( متحف 
ا حمراءء 599 600 أطباق ناصرية (القرنین (M.‏ 15( متحف 
الحمراء» 601 واجهة قصر آل توليدوس (القون 15( طليطلة. 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 602:115 عقد مقربص فى صالة باركا (القرن 14( 
بالجمراء . 

اللوحة المجمعة الثلاثون: 6 603 تفاصي م واجهة قصر السيد بدرو (القرت 14) 
بقصر إشبيلية؛ 604 نافذة مدجنة فى دير ORAS‏ فرانعيسكا 
(القرن ۰14 15( بطلیطلة» 605 زخرفة جصية فى لاس تيريساس 
فى أستجة (القرن 14) 606 من عقد فى کاا بيلاتوس (القرت 16) 
إشبيلية . 

اللوحة المجمعة الثلائون : 117 زخرفة جصية فى LAS‏ ميسا 0الفرن الرايع عشر) 
طليطلة؛ 608 زخرفة جصية طليطلة (القرن 14) ‹ 5609 3 
جصية فى دير سانتا ایزاببل لاريال (القرن (М‏ بطليطلة» 610 
عقد مدجن فى سان خيل (القرن 15( رادى الحجارة. 
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اللوحة الجمعة الثلائون : 611:118‹ 612 زخرفة шах‏ فى معبد الترانستو (القرن 
الرابع Cte‏ طليطلة . 

اللوحة الجمعة الثلائون : 613:119 سنجات فى بوابة اللدخل إل قصر السید بدرو 
(القرن 14( قصر إشبيلية . Ы‏ 

اللوحة الجمعة الثلائون: 6141120 زخرفة جصية مدجنة فى قصر سریروتیّت 
(القرن 14( طلیطلة . 

اللوحة الجمعة الثلائون: 615:121 زخرفة جصية مدجتة فى قصر سویرو ES‏ 
(القرن 14( بطلیطل 616 زخرفة جصية فى Хэм‏ الترانستو 
(القرن 14( بطليطلة» 617 من عقد مدجن فى ألکالادی |یناریس 
(القرن 15). 

قوطی : 618:122‹ 619 من مصلی Y‏ میخورادادی آولیدو (القرن 15( 620 شاهد 
من إيتا (القرنین ۰14 15( وادی احجارة» 621 سقف إيزابيل ف 
قصر جوتیری دی کاردیناس (القرن 15) )135 (طلبطلة 622 
قطعة خشبية تم العثور ЦАР‏ فى 3.25 سان رومان يطليطلة. 

النهضة : 623:123 سقف مدجن فى سانتا کاتالینا (القرن 16) بلد الولید 624« 626 « 
زخارف جصية من عصر النهضة فى GL.‏ ماريا بداروکا 
(سرفسطة) (القرن ۰616 625 كابولى فى منزل «الترن 16( قلعة 
أيوب (سرقسطة). ۰627 628 زليج مزججٌ فى سانا ОШ‏ 
(القرن السادس عشر) بلد الولید» 629 تفاصیل فى سقف المنصة 
فى سانتا ماريا دی آلاینجوس (القرن 16) بلد الولید . 


دليل احصائی للوّحات اجمعة (ملحق) 
اللوحتان المجمعتان الأولى والثانية: 630:125-124 مديئة الزهراء قصر السيد 
ریکاردو 631( 632¿ 635( 636ء 638 » 639( 640 قصر السيد 


ريكاردو فى الشرفات العلياء 634 مسجدء 637 شرفة الصالرن 
DES‏ 
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اللوحة المجمعة الثالثة : 126: ۰64۱ 642( 643 قصر ا حمراء زخرفة حجرية 3-1 
الأبواب. 

اللوحة المجمعة الخامسة: :127 مدينة الزهراء 644 حلية متموجة من الرخام فى 
الشرفات ¿Ll‏ 645-648 قصور الشرفات العلياء 646« 647 
شرفة الصالون الكبير. 

اللوحتان الجمعتان الثامنة والتاسعة : مدينة الزهراء : 649 قاعدة عمود من الرخام 4 
الشرفات العلیا» 650 أفريز فى الشرفة ا لخاصة дақ‏ 
651« 652« 4653 654« 655( 656« 657« 1658 1659 
0 661( 662¿ ۰663 666 الشرفات العلباء 664 فاعدة 
عمرد فى الشرفات العلياء 665 كنار فى axe‏ كاتدرائية نڑاجونا 
(طرغونة) (القرن العاشر)» 667 شرفة الصالون الکبیر. 

اللوحتان الحمعتان الثامنة والناسعة: :129 مدینة «la‏ 668 كنار فى شرفة 
الصالرن الکبیر . 

اللوحتان الجمعتان الثامنة والتاسعة : 130 :669 »674 شرفة الصالون الكبير؛ 4670 
1 ۰672 673 الشرفات العلیا . 

اللوحة الجمعة العاشرة: 131:675‹ 676¿ 677 مدينة الزهراء - الصالون الکبیر. 

اللوحة الجمعة العاشرة: :132 مدینة الزهراء 678( 679« 680 681( 682« 683( 
4ء 687( ۰688 689 الصالون الکیبر» 685 الشرفات الملیا. 

اللوحة الجمعة العاشرة: : 133مدينة الزهراء ۰691 694¿ ۰696 700 شرفة الصالون 
الكبير» 692 693« 695( 698 701 الشرفات العلیا. 

اللوحة الجمعة العاشرة: :134 مدينة الزهراء؛ 702 كسرة فى الصالرن الکبیر. 

اللوحة المجمعة الثالثة عشرة: :136 مدينة الزهراء 1704 705« ۰706 708 حلیات 
حلزونية Valutan‏ لتیجان أعمدة ق الشرفات 4441 709« 
2 من تیجان أعمدة فى شرفة الصالرن الکبیر . 

اللوحة الجمعة ЖШ‏ عشرة: ۰716:137 718 قصر السید ریکاردو ق الشرنات 
العلیاء 717-719 GLE‏ حلزونية Obed‏ أعمدة فى BA‏ 


27] 
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2 سان استيان - السجد الجامع یقرطیة. 


الصالون الکبیر . 

اللوحة الجمعة )200 عشرة: 720:138 تاج عمود من عصر الخلافة ف ای التحف 
الوطنی UW‏ بمدريد» 721 تاج عمود فى مدينة الزهراء» 722 
تاج (القرن التاسع) فى المتحف الوطنی АМ‏ بمدرید ۰723 
4 725 تیجان قرطبية «القرن التاسع) متحف الأثار فى 
قرطبة . 

اللوحة الخامسة عشرة: :139 مدينة الزهرای 726-730 قصر السید ریکاردو. 

اللوحة السابعة عشرة: :140 مدينة الزهراء 731-754 الشرفات Lidl‏ 738 حاية 
حلزونية لتاج عمود بشرفة الصالون الكبير. 

اللوحة التاسعة عشرة: :141 مدينة الزهراء 755-776 „аў‏ السید ریکاردو. 

اللوحة БИШ‏ والعشرون: 142 مدينة الزهراء: ۰777 778( ۰779 781 d‏ الشرنات 
العلياء ۰780 ۰782 ۰783 784( 785( 786« ۰787 788 شرفة 
الصالون الکبیر . 

اللوحة الخامسة والعشرون: :143 مدینة الزهراء ۰789 790« ۰792 793( 4794 
5 شرفة الصالون الکبیر: ۰791 ۰797 تیجان 2 3 الصالرن 
الکبیر ۰796 أسفل شرفة الصالون الکبیر - 

اللوحة АШ‏ والعشرون: 144 مدينة الزهراء 798( 806« 807 کرابیل فى شرفة 
الصالون الکبیرء :799-806 الشرفات العلیا . 

اللوحة الثلائون : 808: 145 صالون السفراء بقصر إشبيلية (القرن الرابع عشر) 809 
طليطلة صالون میسا. 

اللوحة الثلائون: :146 توردیسیّاس : صحن القصور الدجنة. 

اللوحة الثلائون : 147 طليطلة کوابیل فى معبد الترانستو. 

اللوحة الثلائون : 148 الحمراء؛ عقد الواجهة الشمالية فى صالون قمارش. 
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الابتلاء بالتفرب جلال Ji‏ أحمد 
الطريق الثالث أنتونى جیدنز 

وسم السیف ميجل دى ترياتس 


الس والتجريب بین النظرية والتطبيق بارير الاسوستکا 
أساليب ومضامين المسرح 


الإسبانوأمريكى العاصر كارلوس ميجل 

محدثات العولة مايك فيذرستون وسكوت لاش 
الحب الأول والصحبة صمویل بيكيت 

مختارات من السرح الاسبانی آنطونیو بویرو بابیخو 

ثلاث زنبقات ووردة تصص مختارة 

هوية فرنسا مج Y‏ فرنان برودل 

الهم الإنسانى والابتزاز السهبونى نماذج ومقالات 

تاريخ السینما العالمية ديقيد روينسون 

مساللة العولة بول هيرست وجراهام تومبسرن 
النص الروائى (تقثیات ومناهج) بيرنار فاليط 

السياسة والتسامح عبد الكريم الخطيبى 

قبر ابن عربى يليه أياء عبد الوهاب المؤدب 

أويرا ماهوچنی برتولت بريشت 

ны‏ النص الجامع چیرارچینیت 

الادب الاندلسی د. ماریا خيسوس روبییرامتی 


ign унш SNA صورة الفدائي فی‎ 


؛ محبود على مکی 

:هاشم احط محمد 

: منی قطان 

: ويهام حسمين براهيم 
:کرام يوسف 

قحمد حسمان 
rg‏ 

:سمیة رمضان 

Аз:‏ أحمى سالم 

uia:‏ ]براهیم » ودالة كمال 
ual:‏ النقاش 
إشراف/ رژوف عباس 
من الترجبین 

: محمد өле‏ وإيزابيل كمال 
: منیرھ كروان 

quod اتور محمد‎ 
ТЕГЕНЕ 

mas:‏ الخرای 

: عبد | لرهاب sole‏ 


مجموعة من النقاد 
چون بولوك وعادل درویش 
فرانسیس هیندسون 
أرلين علوی ماكليود 
سادى پلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
لیلی ابو لغد 

فاطمة موسي 
جوزیف فوجت 

Jus‏ الكسندر وفنادولينا 
جون جراى 
سيدريك ثورب دیشی 
فولقانج إيسر 
صفاء فتحى 

سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

باری р‏ کیب 

ت. س. өм!‏ 
کینیٹ کونو 

جوزيف مارى tole‏ 
إيفلينا تارونی 
ریشارد فاچنر 
هریرت میسن 
مجموعة من الولفین 
еі‏ فورستر 

ديريك لايدار 

کارار جولدونی 


ثلاث دراسات عن الشعر الأثدلسى 
حروب all‏ 

النساء فى العالم النامی 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 

رایة التمرد 

مسرحبتا حصاد كونجى وسكان الستنقع 
غرفة تخص المرء رحده 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والاسرة وقوانين الطلاق 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغيرعن الكاتبات العرييات 
نظام العبودية القديم ونموذج الإنسان 
الإمبراطورية العثمائية وعلاقاتها الدرلية 
الفجر الكاذب 

التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب 

الأدب القارن 

الرواية الإسبانية العاصرة 

الشرق يصعد WE‏ 

مصر القديمة (التاريخ الاجتماعی) 

цул BUS 

الخوف من المرايا 

تشريح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 

مذکرات ضابط فى الحملة الفرنسية 
عالم التلیفزیرن بين الجمال والعنف 
лед‏ 

حيث تلتقی الانهار 

اٹنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودلیل 

قضایا التنظیر فى البحث الاجتماعی 
صاحبة اللوکاندة 


EI 
1.4 
IAM 
БАХ 
كلك‎ 
Mw 
-м 
ET 
M 
-۷ 
-۸ 
IAM 
БАР 
am 
-ҮҮҮ 
Mv 
vt 
- ٥٣ 
AY 
ANY 
كك‎ 
YA 
AY. 
an 
-۲ 
rr 
ٹیہ‎ 
Wo 
n1 
-۷ 
-WA 
-WA 
EI 
MA 
EY 
-MY 
Mt 


ت: بسام پاسوین رگید 
ت: هدی حسین 
ت: محمد محمد الخطایی 


ت:امام عيد الفتاح |مام 
al:‏ مجمود 

ت: وجيه سمعان عبد المسييح 
ت: جلال البنا 

ت: حصة إبراهيم hill‏ 
ات: محمد حمدى pela!‏ 
ت: إمام عبد Чеш!‏ 
ت: سلیم عبد الأمير حمدان 
ت؛ محمد بحیی 

ت: یاسیت مله حافظ 

ت: فتمی المگری 


3 


إنريكى آندرسون зэм‏ 
عاطف فضول 

رربرت ج. ليتمان 

فرنان برودل 

تخبة من الكتاب 

فيولين فاتويك 

نخبة من الشعراء 

جی آنبال وآلان وأوديت ٹیرمو 
النظامی الکنوجی 


Шы‏ الأسیری 
جوردن مارشال 
چان لاکوتیر 

أ. ن آفانا سینا 
يشعياهو ليشان 
رابتدرانات طاغور 
مجموعة من الزلفین 
مجموعة من البدعین 
ميغيل دلیبیس 
فرانك sen‏ 
مختارات 


موت أرتيميو كروث 

الورقة الحمراء 

خطبة الإدانة الطويلة 

القصة القصيرة (النظرية والتقنية) 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونیس 
التجربة الإغريقية 

هوية فرنسا مج ۲ Nee‏ 

عدالة الهنود وتصص أخرى 
غرام الفراعنة 

مدرسا فرانکفورت 

الشعر الأمريكى العاصر 
الدارس الجمالية الکبری 


شامبولیون (حياة من نور) 
حکایات ЫШ‏ 

العلاقات بين дауы!‏ إسرائیل 
فی عالم طاغور 

دراسات فى الادب والثقافة 
إبداعات أدبية 

الطريق 

وضع حد 

حجر الشمس 

معنی الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 

التلیفزیون فى الحياة البومية 

نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 

مختارات من الشعر الیونانی الحديث 
حکایات ایسوب 

قصة جاوید 

النقد الأدبی الامریکی 

العتف والنبوءة 

چان کوکتو على شاشة السينما 


-Mo 
MEN 
-MV 
-MA 
-MA 
Nós 
-\o\ 
Vor 
۔-٣‎ 
-NVol 
-\оо 
ov 


à - ۷ 


۔-٥۸‎ 
-\о\ 
№. 
IAM 


٢٣۔‏ تا 


-\\г 
IM 
-Ум 
AM 
VW 
WA 
-۹ 
SA 
E 
Y 
“Vw 
-WÉ 
-Үүс 
IM 
-\w 
-WA 
- ۹ 
E 
AM 
-۹۲ 
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ت: دسوقی سعید 
ت: عبد الوهاب علوب ۱ 
تإىام عبد القتاج إمام 

ت:محدد علاء اادین منصور 

энэ‏ اديب 

АШИ تاسعید‎ 

ин‏ سید فرجانی 

ت: مصطفی حجاتی السید 

dena.‏ سلامة علايى 

تتمجيد عبد االواحد محمد 

ت: ماهر شفيق فريد 

تےمحد علاء сурамгай‏ 

а‏ الصباغ 

ت: چلال السعيد УШЫ‏ 

Lote eal эхэ‏ إإبراهيم 

ت: جمال أحد الرناعى راحمد Gall ut‏ حماد 

ت: فخزی v‏ 

كت لحد mra‏ 


أت: مجاهى عبد التعم مجاهد 


ت: جلال السعید الحفناری 

ت: احد مصود هریدی 

ت: احد مستجیر 

ت: على يوسف على 

ت: محمد آبو اللطا ам‏ الرؤرف 
i‏ محبد أحند صالح 

ت: أتشرف الصباع 

ت: يوسف عبد الفقاح قرج 


ت: على إيراهيم على مترفی 

ت:طلت الشاابب 

ت: على یوسف على 

ت: رقت سلام | 


الحاج ابو بكر إمام 

زین العابدین الراغی 

بيتر آبراهامز 

مجموعة من النقاد 

اِسماعیل قصیح 

فالتين راسبوتین 

شس الطلماء شبلی التسانی 
ادوين |مری وآخرون 

يعقوب لانداری 


لويجى لوقا کافالی- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان آوریان 

مجموعة من المؤلفين 

سنائى الفزنوی 

جوناثان كللر 

مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 

أنتونى جيدئز 

زین العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 


6- القاهرة... حالة لا تنام 

6- أسفار العهد القديم 

٦۔‏ معجم مصطلحات هيجل 

ХАЛ! -۷ 

۸- موت الأدب 

VAS‏ العمى والبصيرة 

۰- محاورات كونفوشيوس 

- الکلام رأسمال 

Un, -۲‏ إبراهيم بك چا 

۳- عامل المنجم 

-٤‏ مختارات من النقد الانجلو-آمریکی 
140 شتاء ۸۶ 

7 المهلة الاخيرة 

۷- الفاروق 

۸- الاتصال الجماهیری 

۹- تاريخ بهرد مصر فى الفترة الشانية 
۰- ضحایا التنمية 

-Y. V‏ الجانب الدینی للقلسفة 

۲- تاريخ النقد الادبی الحديث ج4 
-Y.Y‏ الشمر والشاعرية 

Е‏ - تاريخ نقد العهد القدیم 

-٥‏ الجينات والشعوب واللفات 

Kran الهيولية تصنع علمًا‎ - -٦ 

۷- ليل إفريقى 

۸- شخصية العربی فى السرح الإسرائيلى 
۹- السرد والسرح 

۰- مثنويات حکیم سنائی 

TN)‏ فردینان دوسوسیر 

-ХҮҮ‏ قصص الأمير مرزبان 

-٣‏ مصر 38 قدوم نابليون عتی رحيل عبدالناصر 
6 - قواعد جديدة للمنهج فى ple‏ الاجتماع 
۵- سياحت نامه إبراهيم بيك جا 

-٦‏ جوانب أخرى من حياتهم 

۷- مسرحيتان طليعيتان 

(а) الحجلة‎ Lal -۸ 

۹- بقايا الیرم 

۰- الهيولية فى الکون 

۱- شعرية کفافی 


: السید محمد تقادی 

: متی عبدالظاهر إبراهيم السید 

: السید عبدالظاھر السید 

ت: طاهر محمد على الیربریی 

ت: السید عبدالظاھر «Лье‏ 
تاماری تیریز عبدا لسیع وخالا حسن 
ت: أمير إبراهيم السری 

ت: مصطقی إبراهيم تھی 

ت: جمال أحمد عبدالرحین 


: مصطقی | براهیم نهس 


ü 


0 


0 


ü 


ت: ali tune colla‏ 
ت: پاسر محمد ЧИЛь‏ وعوبی صدبولى أحصد 
ت: نادیة HU poll о‏ 

ت: صلاح عبد الدزيز хээ‏ 


ت: عبداللطيف عبد الحليم عبدالله 
ت: رفعت سلام 

ت: ماجدة محسن UB‏ 

ت: بإشرلاف: محمد الچرهری 
ت؛ على بدران 

ت: حسن шан‏ 

ت؛ إمام عبد الفتاح إمام 

ت: إمام عبد الفتاح إمام 

ت: إمام عبد الفتاح إمام 


رونالد جراى 

بول فيرابئر 

برانکا ماجاس 

جابرییل جارئیا ماركث 
ديفيد هریت لورانس 
موسی ماردیا دیف بورکی 
جانیت وولف 

نورمان کیجان 
فرانسواز جاكوب 
خايمى سالوم بیدال 

توم ستینر 

آرثر هومان 

ج. سبنسر تریمنجهام 
جلال الدين مولوی رومی 
میشیل تود 

رربین فيرين 

الانکتاد 

جیلارافر - رایوغ 

کامی حافظ 


إليزابيتا آدیس 

جابرییل جارٹیا مارکٹ 

والتر إرمبريست 

آنطونیو جالا 

دراجو شتامبوك 

جوردن مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سیمینوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون » كريس جرات 
وليم كلى رايت 

سیر أنجوس فريزر 

اقلام مخظفة 


(Gils فرانز‎ vvv 

۳ - العلم فى مجتمع حر 

-٤‏ دمار يوغسلافيا 

LY Yo‏ حكاية غریق 

٦۔‏ أرض الساء وقصائد GAN‏ 
۷۔ السرح الاسباتی قى القرن السابع عشر 
4 علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
البطل الوحيد 

۰- عن الذباب والفثران والبشر 
1 الدرافيل 

۲- ما بعد المعلومات 

۳- فكرة الاضمحلال 

re‏ الإسلام فى السودان 

Ve دیوان شمس تبريزى‎ -٥٣ 
الولاية‎ -٦ 

хаа -۷‏ أرض الرادی 

۸- العولة والتحرير 

۹۔ العربی فى الادب الاسرائیلی 
۰- الإسلام والفرب وإمكائية الحوار 
۱- فى انتظار البرابرة 

٢۔‏ سبعة أثماط من الفموض 


146 نساء مقاتلات 


-٦‏ مختارات قصصية 

۷ - الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
۸- حقرل عدن الخضراء 

۹- لغة التمزق 

pla -۰‏ اجتماع العلوم 

۱- موسومة ple‏ الاجتماع (Xe)‏ 
rot‏ رائدات الحركة النسوية الصرية 
۳- تاريخ مصر الفاطمية 

Not‏ الفلسفة 

100 أفلاطون 

101 ديكارت 

۷- تاريخ الفلسفة الحديثة 

۸- الفجر 

۹- مختارات من الشعر الأرمنى عبر әкелі‏ 


— 


ت: با شراف: محف الجوهری 
ت: إمام عبد الفتاح إمام 

ت: محمد أبو الطا عبد الرؤرف 
ت: على یوسف على 

ت: لويس оёж‏ 

ت: لويس оду‏ 

ت: عادل عبدایلٹم سویام 

ت: بدر الدین عرودکی 

ت: إيراهيم الدسوقى شنا 


ات: محمد نور الدين عیدالنعم 
ت: آحمد زکریا إيراهيم 

ت: السید عبد الظاهر 

ت: لسید عبد الظاهر 

بة من #لترچمین 

ت: رجاء باقوت صالح 

ت: يدر الدين حب الله الذي 
محمد مصطفی بدوی 


ха 


جوردن مارشال 

زکی تجیب محمود 
إدوارد быз‏ 

هوراس/ شلی 

آوسکار وایلد وصمرئیل جونسون 
جلال Ji‏ أحمد 

میلان کوتدیرا 

جلال الدين الرومی 
ولیم چیفور بالجریف 
وليم جيفور بالجریف 
توماس سی. باترسون 
س. س والترز 

جوان آر. لوك 

رومولو جلاجوس 

ашы. آقلام‎ 

فرانك جوتیران 

بریان فورد 

إسحق عظيموف 

ف.س. سوندرز 

بریم شند وآخرون 
مولانا عبد الحليم شر الکپنوی 
لويس ولبيرت 

خوان رولفر 

يوريبيدس 

حسن نظامی 

زین العایدین المراغى 
انتونى كنج 

ديفيد لودج 

آبو نجم أحمد بن فوص 
جورچ مونان 

فرانشسکو رويس رامون 
فرانشسکو رويس رامون 
روجر آلان 

E 

Зо»‏ كامبل 

ولیم شکسبیر 


دبونیسیوس ثراکس - بوسف الاهرانی ت: ماجدة محد آنور 


۰- موسوعة ple‏ الاجتماع Үс‏ 
1 رحلة فى فکر زكى نجیب محمود 
۲- مدينة المعجزات 

GASH чү‏ عن حافة الزمن 

-٤‏ إبداعات شعرية مترجمة 

Yo‏ — روایات مترجمة 

-٦‏ مدير المدرسة 

v‏ - فن الروایة 

۸- دیوان شمس تبريزى ج٢‏ 

۹- وسط الجزيرة العربية وشرقها ج١‏ 
۷۰- وسط الجزير العربية وشرقھا ج٢‏ 
۱- الحضارة الفربية 

۷۲- الاديرة الاثرية فى مصر 

-үүү‏ الاستعمار والثورة فى الشرق الاوسط 
۷۶- السيدة بارہارا 

۷٥‏ - ت. س إليرت شاعر Lilly‏ وکاتبا سرحیا 
-хүү‏ فنون السیتما 

۷- الچینات: الصراع من أجل الحياة 
۸-۔- البدایا 

۹- الحرب الباردة الثقافية 

۰- من الادب الهندی الحدیث والعاصر 
YAN‏ الفردوس الأعلى 

Y AY‏ طبيعة العلم غير الطبيعية 

۳- السهل بحترق 

At‏ هرقل مجنونا 

۵- رحلة الخواجة حسن نظامی 
1 رحلة إبراهيم بك Үс‏ 

۷- الثقافة والعولة والنظام العالی 
gall -۸‏ الروائی 

۹- دیوان منجوهری الدامغائی 

۹۰- علم اللغة والترجمة 

۱- السرح الاسبانی فی القرن العشرين Ve‏ 
۲- السرح ال(سبانی فی القرن العشرین Ye‏ 
۳- مقدمة للادب العربی 

-٤‏ فن الشعر 

۹۰- سلطان الاسطورة 

٦)۔‏ مکبٹ 

۷- فن النحو بين البونانية والسريانية 


۸- مأساة العبید آبو بكر تفاوایلیوه ت: مصطفی حجازی السید 

۹- ثورة التکنولوجیا الحيوية جين ل. مارکس هاشم أحمد فژاد 
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تحتل الفنون الاسلامية مكانةٌ ja pa‏ بین الظرز الفنية التی عرفتها الحضارة 
الانسانية عامة؛ وقد استطاعت تلك الفنون أن تحقق لنفسها طرازاً فريداً بين 
بعضها البعض فى إطار ы‏ والتنوع الذى یتصف به الفن الإسلامى فى 


الشرق والغرب. 

لقد نشا الطراز الأندلسى على أراضى شبه جزيرة أيبيرياء وتطؤر بهاء ويز 
بمساحات خاصة وشخصية مستقلة, مرتبطاً - فى ذلك - بعوامل البيئة احلية من 
جھة؛وبتاریخ الدول الإسلامية المتعاقبة من جهة ثانيةء وعلی الرغم من ذلك ل ма‏ 
صلته بالطراز الإسلامى العام » الذى هو فرع متدء أو بغيره من S,‏ ال آثرت 
فيه أو أثر هو فيها. 

ما نريد أن نؤكسده هو أن الفن:الإسلامى فى الأندلس له صلة بالفن 
القديم (...) وإذا ما نظرنا إلى الأمر على هذا рый‏ فان الإسهام الفنى للمسلمين 
سيتجاوز الدائرة التى يُنظر АЙ‏ فیھا من منظور ' الأرابيسك" و " المجرّد" ОО‏ 
مرحلة من المراحل الطويلة للرسم الى بدأت فى فجر الثقافتین اليونانية والرومانية. 


